
lículas de superproducción y conquistan 
un mercado más amplio?". La respues­
ta era evidente, si ustedes nos dan 40 
millones haríamos institutos de cine en 
latínoamérica: Por consiguiente apren­

"CINE VENEZOLANO, largometrajes" de Taormina, Italia, 1977, "Boltvar, sin­ dimos a hacer cine al nivel y alcance de 
fonia Tropikal ", Primer Premio en el lo que podamos hacer nosotros y sin 

Rodolfo Izaguirre. pretender competir con Hollywood.Festival de Cine Gabriel Figueroa , Méxi­
Fondo Editorial Cinemateca Nacional, co, 1980, Mención en el Festival de 
Fondo de Fomento Cinematográfico, Cannes, 1981, "Compañero de Viaje ", Cli.: ,:Existe censura en Cuba con res­
Caracas, 1983. Mención de Honor en el Primer Festival pecto a la exhibición de peliculas? ¿ y 

Internacional del Cine Latinoamericano, auto censura? 
La Habana, 1979, entre otros, " 

El 19 de octubre de 1981, en el Pa­ A.F.: Hay un nivel de censura evidente, 
lacio de Miraflores, todos los sectores ci­ no se pueden pasar películas pornográ­
nematográficos de Venezuela (cineastas, ficas, como tampoco aquellas que tratan 
productores, distribuidores, exhibidores, problemas de discriminación racial des­
críticos, cineclubistas, et c.) firmaron, al de una posición racista. Ahora, auto­
lado de los representantes del sector pú­ censura es un pro blerna más serio: yo 
blico, el Acta Constitutiva y los Estatu­ me planteo los problemas de a qué nivel 
tos del Fondo de Fomento Cinemato­ voy a tratar las contradicciones. _Mira, 
gráfico (FONCINE), Este organismo un fenómeno muy frecuente en Cuba es 
otorga créditos para el financiamiento el de la cola, cola para los restaurantes, 
de la producción de corto y largo metra­ para entrar aquí, a los cines, pues enton­
je, vela por la promoción de obras vene­ ces tú quieres manejar esa situación y 
zolanas en el país y fuera de él, desarro­ entonces puedes decir: hay cola en Cu­
lla cine clubes y cinematecas, entre otras ba porque existe tremenda escasez, pero 

actividades para velar por la cinemato­ desde el comienzo con los problemas de también puedes decir lo contrario, si 
Una visión completa del cine vene­ grafía venezolana. "Ese dia, dice el au­ una defectuosa industria cinematográfi­ hay cola es porque todo el mundo tiene 

zolano en largometraje nos presenta este tor, ha quedado inscrito en los anales ca" dice el libro y analiza las condicio­ dinero para entrar donde quiera, y efec­
libro; alrededor de 77 producciones son del cine venezolano como uno de los nes de producción imperantes en el país tivamente no hay ningún lugar donde espectadores yeso ha ocurrido con 10 ces de interesar a ese público. Después, 
reseñadas con detalles de dirección, pro­ momentos de mayor importancia ". en la década-del 60. no puedas entrar. Antes de 1960 ha­ películas cubanas, muchas de ellas pro­ si encuentras salas o no las encuentras 
ducción, guión, fotografía, montajes, Agrega Izaguirre que "la historia de có­ Cineastas como Alexander Kluge , Pe­ bían lugares en La Habana, el "Tropica­ hibidas para menores, lo que significa es otro problema, y ahí descubrimos 
música, intérpretes principales y pre­ mo se concibe y se pone en marcha el ter Schamoni, Haro Senft, Christian Ris­ na" por ejemplo, en los que había gente dejar de lado un alto porcentaje de la que el problema fundamental es el 
mios obtenidos. Además se da una si­ Fondo de Fomento Cinematográfico es, chert y el equipo Hans-Rolf Strobel/ tras las vitrinas y no se animaban a en­ población. Tenemos 2 categorías de ex­ guión, y a través del cuál, con su obra 
nopsis del filme y datos del director y su en cierta manera, revelar la propia his­ Heinz Tichawski son mencionados, en­ trar o no tenían el dinero para hacerlo, hibición: para 12 y para 16 años. Quie­ dramática, eficaz, atractiva, asegurare­

obra. toria del cine en Venezuela" tre otros, al analizar el nuevo cine ale­ estaban abiertos pero había una barrera ro decir que las películas cubanas, sea mos un tipo de lenguaje que asegure 

El cine venezolano es uno de los (Lucía Lemas). mán, destacando sus principales obras y increíble y no entraban. Ahora, bueno, cual sea su búsqueda, lenguaje, su afir­ también un tipo de comunicación, y na­
más importantes dentro del ámbito lati­ la forma como las produjeron. Así, una primero aprendieron a entrar, y segundo mación ("Lucía", "La última cena") tie­ die va a reírse por la fórmula que mane­

noamericano, para conocerlo es suma­ a una van siendo presentadas las pelícu­ el poder adquisitivo de la mayoría es nen un éxito incre íble, a veces es inter­ jamos. 
mente útil este catálogo elaborado por las de destacados directores de cine den­ muy alto, situación ligada en parte a que nacional a nivel de cinematecas y festi­ Por consiguiente creo que, si sacamos 

Rodolfo Izaguirre, Director de la Cine­ tro de los diferentes géneros: drama, fic­ no existe la cosa del consumo, pero tam­ vales. Ahora bien, no se tiene asegurado los problemas a limpio son: económicos, 

mateca Nacional de Venezuela. ción, musical, "pelicula folklorica", etc. bién en parte ligado al ingreso familiar el público internacional por dos moti­ y de dramaturgia. *El libro trae además una panorámi­ "El éxito de público del nuevo cine que es alto. Tres o cuatro son los que vos: primero porque no tienes salas en 
ca del país, su situación geográfica, po­ EL CINE EN LA REPUBLICA alemán en el mercado interno no puede trabajan en la familia, y a los estudiantes donde exhibirlas comercialmente, gran CH.: Sin embargo, existe UI1 cine latino­
blación, historia de su política y su desa­ FEDERAL DE ALEMANIA" explicarse exclusivamente por las calida­ el gobierno les paga para estudiar. problema que habría que analizar si hu­ americano como el argentino, por ejem­
rrollo socio-cultural. El nuevo cine alemán, Orígen, situación des o atractivos de los diferentes traba­ biera una exhibición comercial o una plo, y en algunos casos el mexicano, que 

El cine venezolano, dice el autor, se actual. Manual. jos. Un factor m ucho más esencial es la Cli.: Hace un momento habiamos toca­ publicidad remotamente parecida a la de alguna manera consigue éxito econó­
inicia a trece meses apenas de la proyec­ Hans Gunther Pflaum/Hans Helmut distribución y hay sólo pocos ejemplos do un punto que es neurálgico en el de­ que se hace con "La guerra de las Gala­ mico. No sabemos hasta que punto esas 
ción Lumiere en París. El 28 de enero Prinzler. de fracaso de producciones alemanas sarrollo del cine latinoamericano: el éxi­ xias" para ver si hay más gente y si más propuestas de mezclar los temas sociales 
de 1897, el venezolano Manuel Trujillo Inter Nationes Bonn, 1983. que hayan sido llevadas a los cines ale­ to en exhibición, la conquista de un pú­ gente aprendería a ver ese tipo de cine. con el humorismo y la comedia sean vá­
Durán, de Maracaibo, fotógrafo, perio­ manes por empresas norteamericanas o blico. Es cierto que el nuevo cine lati­ A lo mejor sí, muchas de nuestras pelí­ lidos. 
dista, astrónomo, con el Vitascopio per­ Los autores de este interesante libro sus filiales" dice el libro. noamericano presenta ya algunos ejem­ culas tienen un éxito enorme en Vene­
feccionado que había adquirido en Nue­ sobre la nueva cinematografía alemana Otra sección es la de "Diccionario de 

1;> 
plos de éxitos taquilleros, pero de todas zuela, Colombia. A.F.: Ha habido una interpretación 

va York, de manos de Edison, proyectó comienzan su análisis con la exposición temas cinematográficos" en donde se maneras persiste un divorcio entre la pe­ Pero efectivamente vamos a aceptar de errónea sobre este cine al calificarlos de 
dos películas realizadas por él: "Mucha­ de un manifiesto lanzado a la opinión enfocan diferentes temas, tales como ar­ licula y el espectador, sin duda algo esta que no son solo problemas de exhibi­ que hace concesiones. ¿Qué concesión? 
chos bañándose en la laguna de Maracai­ pública el 28 de febrero de 1962, en chivos, museos, fundaciones, cines, dis­ mál dentro de los lineamientos que ha ción y distribución, aunque ese es un ¿A quién? Si tú quieres comunicarte 
ha" y "Especialista sacando muelas en Oberhausen. Esta declaración de 26 jó­ tribución, festivales y formación profe­ planteado nuestro cine . . . problema fundamental en latínoameri­ con tu propio público y empiezas a bus­
el Gran Hotel Europa" venes productores cinematográficos en sional. ca, los latinoamericanos no controlan car un lenguaje capaz de llegar a ese pú­

Desde esa fecha, el cine venezolano las 8avas. Jornadas de Cortometraje de Luego se da información completa A.F.: Tú puedes asegurar un éxito a di­ sus salas de cine, su público es un públi­ blico. Entonces en qué consiste esa con­
ha recorrido una larga trayectoria, con Alemania Occidental, es considerada sobre literatura de cine existente en la ferentes niveles. El cine cubano tiene co secuestrado por el otro cine, el cine cesión. La concesión consistiría en ha­
filmes triunfadores en festivales interna­ hoy el punto de partida del actual cine RFA, los premios obtenidos por sus fil­ un público increíble. Consideramos que de Hollywood, entonces el otro proble­ cer una película dentro de la dramatur­
cionales de Europa y América Latina, de la República Federal de Alemania. mes, la producción y la promoción cine­ tiene éxitó extraordinario una película ma que descubrimos es que debemos gia burguesa con conf1ictos personales 
tales como ''Adios A licia" en el Festival "El joven cine alemán tuvo que luchar ma tográfica. que en seis semanas tiene un millón de aprender a contar la historia y ser capa- que no tienen ninguna perspectiva ni 
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-Memorias del subdesarrollo" de Tomás Gutiérrez Alea (Cuba). 



cuantas películas latinoamericanas son mento en que surge Rocha, es un mo­ circunstancias del mensaje, en otras pa­ Para finalizar, nos presentan a 25 ci­ 110 de las capacidades de atención y de América Latina, en unos en forma direc­
realmente populares. mento en que la revolución parecía estar labras el público cubano vive en un cli­ neastas alemanes con sus datos biográfi­ análisis que se logran con este sistema. ta y frontal yen otros de una manera di­

a la vuelta de la esquina, entonces la ma de po litizacióri permanen te, es extre­ cos, sus estudios y la lista de las pelícu­ "Asistimos a un fenómeno muy ge­ simulada. 
CH.: De la misma manera me parece que reacción de éstos que se paraban y se madamente politizado, así tienes que el las realizadas. neralizado: la mayoría de las personas Este control se ejercita, desde que 
la palabra "cine politico " fue un con­iban a lo mejor es comprensible. Pero la periódico de la mañana te trae en prime­ (Lucía Lemas). no sabe apreciar las formas estéticas de se inicia el guión, luego a través de la 
cepto un poco maniqueo de gente inte­historia dice que la búsqueda de Rocha ra plana una noticia de lo que está suce­ nuestro tiempo, tanto las típicamente producción, en el curso de la filmación 
resada pero que fue asumida por quienes es válida, aunque se dé gente que toda­ diendo en Nicaragua, y así información artísticas como las de la vida cotidia­ y por último por medio de distribuidor 

hacen ese cinema como tú bien dices en vía rechaza "Dios y el diablo en la tierra de toda latinoamérica; entonces claro, na". "Es necesario que la escuela inter­ y el exhibidor. 

el prólogo. del sol" como esotérica, demasiado sim­ cuando tú vas a ver una película, quieres venga con una educación adecuada de Realizadores, actores, guionistas, 
bólica, pero allí por primera vez uno encontrarte con un nivel de elaboración los valores estéticos referentes a los pro­ trabajadores de la industria del cine, han 

A.F.: Sí, sí, la asumió. ¿Cine político? descubre el nivel de elaboración estética diferente al de la noticia, porque de lo "COMUNICACION VISUAL Y ESCUE· ductos visuales, tanto del presente como tenido que escojer el destierro para pro­

Sí, cine político. ¿Qué quiere decir cine y expresiva a que se podía llegar: la tra­ contrario no la ves, vas al noticiero. LA" Aspectos psicopedagógicos del len­ del pasado", concluye Lucía Lazotti. ducir películas que no son permitidas en 

político? Cine ligado a su propia reali­ dición de los cangaceiros, la cosa del ser­ ~ guaje visual. La serie de condicionamientos cul­ sus propios países 

dad, a la 'búsqueda de una cultura nacio­ tao, la cosa mística brasileña de los san­ CH.: Es decir se trata de una cinemato­Lucía Lazotti Fontana. Colección Pun­ turales que influyen en los jóvenes son "A partir de cada hecho de censura, 
nal, y Rocha decía eso: "Cine político tos que es también una tradición. En grafia un poco obvia para el medio. to y Línea. Editorial Gustavo Gilí. S.A. tratados a profundidad con pautas para en cada paú. es posible identificar un 
es una maravilla, quiere decir cine de mi­ todos nuestros países hay esos elemen­ Barcelona, 1983. remover los estereotipos formados. modus operandi diferente" dice Gumu­
llones de personas", aunque en realidad tos, ahí tienes ahora último "La guerra A.F.: No es que tú veas "El caso Huaya­ El mensaje visual y las funciones co­ cio, y va analizando como funciona este 
no llegaba a cien mil, pero porque aso­ del fin del mundo", la novela, o en el ci­ nay" y, ¡ah caramba, me enteré de la 

* 

municativas que cumple, es un capítulo organismo en cada país. En Argentina se 
ciaba ese cine político a un cine popu­ ne "Los días del Agua" de Octavio Gó­ matanza! nosotros sabíamos de la ma­ importante pues se aplica al campo de la prohibieron películas de valor in ternal 
lar, ligado a las culturas populares y a mez en Cuba y sobre mujeres que curan tanza del caso Huayanay, porque se pu­ enseñanza y a la forma de encaminar al como "Morir en Madrid" de Frederick 
los movimientos progresistas populares. con agua. blicó en los periódicos y todo el mundo alumno hacia la individualización de las Rossif, "FI silencio" de Bergrnan o "Vi­

se enteró. A propósito de la película me distintas funciones del mismo. ridiana" de Buñuel. 
CH': Eso es evidente, latinoamérica tie­pareció una proposición interesante que La didáctica de la educación visual, En el capítulo dedicado a Bolivia se 
ne un potencial temático incretble que mezcla el documental y la ficción. Pero la función del docente con relación al refiere especialmente al enfrentamiento 
aún se mantiene inexplo tado, pero pasa­es un buen ejemplo de cómo tiene que estudiante y el camino a seguir, nos da del cine más representativo de Bolivia, 
mos ahora al cine cubano y particular­funcionar el nivel de información sobre lineamientos de lo que debe ser la ense­ el del grupo Ukamau, con la censura ins­

Nosotros nacionalizamos mente a la exhibición de cine en Cuba. un hecho que tú ya lo traes dentro. ñanza utilizando medios audiovisuales. titucional y extrainstitucional. 
El libro se refiere especialmente a El "cinema /101'0" del Brasil se im­¿Qué se vé en las pantallas cubanas? los cines 

CH.: Esta situación de análisis conlleva las escuelas italianas, pero por su tema puso como el más importante de Amé­
pero no las pantallas. A.F.: Nosotros nacionalizamos los cines un cambio de actitud del cine cubano ... universal y tan de nuestra época, es su­ rica Latina. Realizadores como Glau­

pero no las pantallas. La producción de mamente provechoso para maestros y ber Rocha, Ruy Guerra, Carlos Diegues, 
los largometrajes de ficción y coproduc­ A.F.: Tú no puedes ir al público cubano alumnos de todas partes. Amoldo Jabar y otros encabezaron un 
ciones es tan pequeña que no llega si­ con un mensaje obviamente político (Lucía Lemas). movimiento, en los sesenta, que produjo 
quiera a una película mensual, doce al aunque el clima que rodea a ese público Tullio de Mauro, en la presentación obras de alto nivel artístico y social. 
año, por consiguiente lo que se ve en.las es un clima político, pero precisamente de este libro, habla de las obras que, "Lo que ha sucedido en Chile en 

CH.: Retomando el mismo asunto de pantallas cubanas es: cine cubano en pe­ por ello un público extremadamente como esta "nos ayudan a percibir y a relación con el cine, puede resumirse en 

Rocha, nos preocupa porque la primera queña escala, cine de los países socialis­ consciente de los problemas políticos y entender los productos no verbales y no pocas palabras: la dictadura que se enca­

ocasión que se pasó en la cinemateca ve­tas en aproximadamente un 35 por cien­ consciente de que mañana Reagan se sólo por medio de la emoción, sino por ramó en el poder el sangriento 11 de * 
nezolana un ciclo de las pel iculas de Ro­to de la programación total anual, cine vuelve loco y nos meta una invasión, no medio de la razón, libros que disminu­ septiembre de 1973, ha simple y llana­


cha, por el año 1974 o 75, impresionó italiano con notable éxito, cine fran­ puede ir al cine a ver algo que conoce si­ yen el vacío entre capacidad de análisis CINE, CENSURA Y EXILIO EN AME­ mente asesinado al cine chileno que en
 

el hecho de que muchos de los intelec­cés. Del cine italiano, por ejemplo, nos no que va al cine a ver algo que le intere­ de lo verbal y de lo no verbal". RICA LATINA muy poco tiempo se hab ia convertido
 

tuales que asistian a las proyecciones se llegan: "Delito Mattei", "La clase obre­ sa. En verdad, Lucía Lazotti Fontana, Alfonso Gumucio Dagrón en el más prometedor del continente"
 

salian de la sala y negaban la validez de ra va al paraíso"; tienen éxito grande licenciada en psicología, hace plantea­ CIMCA. La Paz, Bolivia, 1984 expresa Gumucio.
 
Rocha, consideraban que era un asunto todas las comedias italianas, cine latino­ CH.: ¿Qué leccio nes ha sacado el cin e mientos sobre la estructura del lenguaje La censura del cine, según Gumu­ En Colombia y en Perú la censura
 
esotérico antes que popular, politice o americano en gran escala a diferencia del cubano con toda su experiencia de vein­visual y la recepción de la imagen, dán­ cio, se ejerce en todos los países de ha operado siempre como una imposi­

social. ¿ Cuáles crees que han sido las resto de países y en todos los circuitos titres años de existencia? donos las claves para descubrir y utilizar ción de la burguesía feudal que la ha eje­

premisas que ha dejado Rocha al cine la­comerciales. los mecanismos propios de este medio cutado cada vez que ha considerado que
 
tinoamericano, qué es lo que nos ha le­ A.F.: La primera lección no recuerdo de expresión humana.
 sus intereses económicos, políticos y fa­

gado? CH.: ¿Cómo responde el público frente quién lo dijo pero es la verdad, es que "Hoy día la expresión visual domi­
 miliares se han sentido tocados. 

al cine latinoamericano? Pongamos el perdimos el complejo de inferioridad. na nuestra cultura, hasta tal punto que, En México existe la censura, pero 
A.F.: En primer lugar un intento de cine caso de alguna pelicula de Sanjinés o Creo que esa es la gran lección, noso­ " por regla general, la sociedad actual se sus canales son más sutiles, mejor con­
popular vinculado a las tradiciones po­ "El caso Huayanay " del Perú. tros podemos hacer cine con pocos re­ define como 'sociedad de la imagen' ", trolados que en otros países del conti ­
pulares y a una cultura también popu­ cursos, no las grandes superproduccio­ asegura la autora y enfatiza en la impor­ nente, dice el libro.
 
lar, pero con un nivel de elaboración es­ A.F.: Tienen el mismo problema que en nes, pero podemos hacer cine y buscar ... tancia de la educación art ística para los
 Su contacto con gente de cine le ha 

tética y simbólica que trasciende por cualquier parte, éxito de crítica y poca un nuevo lenguaje, una nueva forma de alumnos de las escuelas de nivel medio, permitido a Gumucio reunir este impor­

completo todo lo que puede ser populis­ respuesta por parte del público, toman­ comunicación en función social, un in­ que ofrece, por su propia estructura una tante material sobre la censura que se 

mo, lo que puede ser una actitud con­ do referencia con el éxito que alcanzan tento de afirmar las culturas nacionales variedad de situaciones didácticas que ejerce sobre el cine y la persecución de 

formista o fotográfica de la realidad, las películas comerciales, desde luego y el derecho de nuestros países a tener estimulan tanto la creatividad como la que han sido objeto los realizadores del 
nuevo cine latinoamericano, que, pese a 

pulares a un nivel sorprendente en tér­ tinoamericano que en el resto de países lección impresionante. En segundo lu­ Lo fundamental de la expresión vi­
o sea ese intento de elevar los mitos po­ que en Cuba va más gente a ver cine la­ una imagen propia, esa me parece una reflexión. 

todo, sigue adelante sobre las voces que 

minos estéticos. La segunda lección es del continente pero nó en la magnitud gar que, aparte de lograr esto, lo hace­ sual en el desarrollo del preadolescente quieren acallarlo (Lucía Lemas).
 

una búsqueda e intranquilidad perma­ que deseáramos. En el caso de Cuba ten mos con pocos recursos. Una ocasión y el papel que debe desarrollar el maes­

tro en este campo se destaca en el capí­
nente, creo que allí está la clave del cine en cuenta lo siguiente, no es un proble­ en Estados Unidos nos preguntaron: tfMj 

"¿Bueno y por qué ustedes no hacen pe- tulo 2 del libro, analizando el desarro­de Rocha. Ahora bien, recuerda el mo- ma de rechazo, es un problema de las ~ 
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