NOTA A LOS LECTORES

” aris, diciembre 28, 1895, Grand Café, boulevard des Capucines.

Obreros que salen de sus fabricas, un tren en la estacién, una partida
de naipes y demis cotidianidades finiseculares son recreadas en la moderna
caverna de Platdn. Los hermanos Lumié€re, Louis Jean y Auguste Marie, estre-
nan el cinematdgrafo, esa otra forma de sonar. Cien afios después, este “sue-

0", que nos abstrae de una realidad para ubicarnos en otra, recreindonos,
¢ha entrado en crisis? En Cine: los primeros 100 afios presentamos una se-
rie de propuestas y reflexiones de lo que ha significado y ha sido este arte,
y de las competencias que le han surgido y que nos plantean varias incogni-
tas y preocupaciones sobre el cine y jsus proximos cien afios?.

A inicios de los 40, el Dr. Henry Sigerist (E.U.) estableci6 que la salud,
mis que de la medicina, depende de la promocioén v de la prevencién; se-
gan esto, la poblacién ya no deviene en “paciente”, es una entidad activa y
un factor fundamental para mejorar su calidad de vida. Concepto revolucio-
nario el de Promocion de la salud, al que en las siguientes décadas se suma-
ron los de Movilizacién social y Comunicacién para la salud, este como un
componente imprescindible en la generaciéon de conocimientos, actitudes y
pricticas adecuadas. Al respecto, la capacitacién de profesionales para for-
mar estrategas, ha sido una necesidad impostergable en América Latina. Con
este criterio, entre marzo y abril de 1995, CIESPAL realiz6 un curso pionero
en la regidén. Algunos de los documentos presentados por expertos ofrece-
mos en Comunicacion y salud.

Para Bienamino Plicido, periodista italiano, “el deporte no nacié por ser
un espejo de la sociedad; nacid para compensar, para contrarrestar ciertos
defectos de la sociedad civil”. Funcién y rol constructivos del deporte en un
contexto social bastante defectuoso. Si esta es la trascendencia del deporte,
¢cudl la de su necesario complemento, el periodismo deportivo? Obviamente
que mucha, no solo importancia, también responsabilidad. Pero, la historia
de este siglo del deporte, donde lo de “aldea global” es una realidad extre-
madamente compleja, demuestra que los medios, sobre todo la TV, estan
minando ese espiritu altruista y determinando la evolucion del deporte: mo-
dificando normas, estableciendo ritmos, gobernando multitudes, mercan-
tilizindolo. El Periodismo deportivo, otro médulo temitico, es una
actividad que cada dia adquiere mis espacio en los medios y, por tanto, de-
be ser asumido con mayor responsabilidad.

"Del shock al show" define Osvaldo Soriano a como la TV argentina ha
frivolizado el inédito “reconocimiento” de culpa, por parte de los militares
argentinos en relacidén a sus crimenes en la Gltima dictadura; y como fueron
las declaraciones de Scilingo al periodista Horacio Verbitsky que dieron lu-
gar a ese “reconocimiento”; es el contenido de Para el debate. También
presentamos, desde la perspectiva de las ONG's, el networking y los gre-
mios; algunas propuestas latinoamericanas sobre comunicacion y mujer que
deben ser consideradas en Beijing, el préximo septiembre. En Recepcion
televisiva ofrecemos dos estudios recientes: jcuiles son la motivaciones
infantiles ante la TV? y ;como el visionado femenino de telenovelas sirve pa-
ra articular las culturas hibridas en Brasil?

Al iniciar los préximos 50 nimeros de Chasqui, queremos reiterar nues-
tro proposito de abrir puertas a los colegas que quieran aprovechar este es-
pacio plural, amplio y propicio para el debate y la socializacion de pensares
y sentires en torno a la comunicacion. La invitacidn estd hecha y en sus ma-
nos el concretarla.
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na imagen vale mil pala-
bras. El cineasta puede
terminar su filme cuando
sienta que lo ha dicho to-
do del mejor modo posi-
ble. Aquello que nos
parezca importante debemos mostrarlo,
hacerlo. La fotografia tiene maxima im-
portancia para transmitir el caracter de
un filme..Los méritos de la musica para

Dieco Tapia FIGUEROA, ecuatoriano. Cineasta y pro-
fesor universitario.

REALIZACION
INEMATOGRAFICA

odos los elementos que se encuentran en el interior de la tmagen
deben ser funclonales: la escenografia, el ambiente, las huces, los

s Ja miistea, el sonido, los movimientos de camara, los

s, e montaje; lodos estos tienen una funcion propla.
0 presentc uin esquema sintético para la realizacion
cinemctogrdfica con rigor profesioncl.

un filme los determinan mas sus servi-
cios funcionales que su calidad como
pieza de concierto. El buen cine hace de
las correctas selecciones de lugares de
filmacién, una contribucién esencial a los
valores del relato. Los decorados intere-
san en cuanto caracterizan a 10s seres
humanos que viven o actian en ellos.

Las historias que se cuentan

Es importante crear y dominar la na-
rrativa. Si no se narra, si se “experimen-

ta’, resuita taci confunairse. Solo cuan-
do se domina el método narrativo clasi-
co, y este nos resulta estrecho, es
posible probar otras alternativas: inten-
tarlas antes para encubrir la incapacidad
de narrar, produce consecuencias frus-
trantes. Es importante construir un relato
que despierte, sostenga y vaya incre-
mentando el interés del espectador. De-
be causar sorpresa, temor, suspenso y
moverse hacia adelante, evitando al es-
pectador aburrirse.
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Vsevolod llarionovitch Pudovkin

El conflicto entre caracteristicas que
se oponen, dentro de una misma perso-
na, es uno de los efectos dramaticos
mas valiosos.

El drama no solo requiere caracteres
interesantes, sino también combinacio-
nes de caracteres que produzcan con-
tradicciones. Los personajes deben
desarrollarse, crecer frente al especta-
dor.

El coraz6n de la narracién dramatica
es la lucha. Al espectador le interesan
las instancias especificas, los hechos
especificos, las personas especificas.
La razén esencial por la que un relato
resulta interesante es la relacion entre
su contenido y la vida del espectador. Si
él reconoce su propia lucha, anhelos y
conflictos en la pantalla, seguird con in-
terés el relato.

El guion completa el trabajo expresi-
vo en escenas. Debemos asegurarnos
que las escenas contengan toda la infor-
macion necesaria para la comprension
del relato, preguntarnos si todo esté cla-
ro para el publico, investigar si no he-
mos reiterado. De ser asf, es menester
eliminar toda la informacién superfiua.
Lo que dice sobre el guién Jean-Claude
Carriére, guionista de varios filmes de
Bufuel, es clave: “...el guion es un esta-
do transitorio, una forma pasajera desti-
nada a metamorfosearse y a
desaparecer, como la oruga que se con-
vierte en mariposa... El guién cinemato-
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gréfico es la primera forma de un filme.
Debe imaginarse, verse, oirse, compo-
nerse y, por consiguiente, escribirse co-
mo un filme”,

La construccion filmica

Absolutamente nada de lo que se en-
cuentre en la imagen debe ser gratuito o
descuidado: todo debe responder a la
necesidad de hacer expresiva la imagen,
hacerla fresca, funcional, clara y produc-
tiva. Cada cosa debe funcionar de
acuerdo con las necesidades concretas
que se tiene.

Se necesita de rigor en la construc-
cién filmica y se requiere que todos los
elementos se presenten adecuadamen-
te, con claridad en la exposicion. Cada
elemento (fotografia, accién, etc.) es au-
ténomo y debe tener, por eso mismo,
fueza expresiva. Entre estos elementos
debe existir una relacién dialéctica. La
imagen en la comunicacion tiene su len-
guaje particular, que la fotografia acom-
pafia: debe ser imagen precisa, clara,
esencial en los contenidos y en las infor-
maciones.

Cada imagen filmada tiene un senti-
do, sobre todo si es concebida como un
mddulo auténomo, unido, contrapuntisti-
camente o por analogia, a un acompa-
fiamiento, ya sea hablado o musical.
Desempefa un papel de capital impor-
tancia la edicion o montaje, creando una
unidad armoniosa, dialéctica y organica.

- bsolutamente nada
1% de lo que se
encuentre en la
imagen debe ser gratuito o
descuidado: todo debe
responder a la necesidad de
hacer expresiva la imagen,
hacerla fresca, funcional,
clara y productiva. Cada
cosa debe funcionar de
acuerdo con las necesidades
concretas que se tiene. Se
necesita rigor en la
construccion filmica, todos
los elementos deben
presentarse adecuadamente,
con claridad en la
exposicion.,



mailto:sally@alai.ecx.ap

La estructura del montaje debe dar y
crear contemporaneamente lo narrativo,
el estilo, el ritmo; tratando de ir de lo ge-
neral a lo particular, ademas de verificar
qué funciona y qué no funciona en la es-
tructura del montaje.

El trabajo del editor es la escritura de
historias, de una comprobacién de las
reales potencialidades del material filmi-
co, un descubrimiento de aquellas es-
condidas y un poner en discusién
permanente lo ya hecho. El montaje de-
be aspirar a expresar y comunicar lo
esencial, sabiendo eliminar todo aquello
que pueda volver a la obra dispersa,
aquello que la hace repetitiva y aburrida.
Lo que se pretende expresar debe ser
hecho y dicho del modo mas claro posi-
ble, sin buscar disculpas en hipotéticas
intenciones que no se ven en fa obra.

Las diferencias que cuentan

La diferencia que existe entre un di-
rector profesional y un aficionado es que
el segundo trata, por todos los medios
posibles, de imponer sus ideas como
sea, sin tener la debida cuenta de los re-
sultados objetivos. En cambio, el director
profesional es un organizador de talen-
tos, trata de hacer dar y obtener el maxi-
mo de cada uno de sus colaboradores,
respetando y potenciando sus capacida-
des creativas. E! estilo es la coherencia
en el modo de contar, de narrar; tratando

empo y se lo hacen perder a

de estar lo mas unido posible,.de ser lo
mas fiel al momento de la accidn narra-
da. o

El audiovisual da la posibilidad de de-
sarrollar una capacidad especulativa de
acuerdo a las necesidades inmediatas y
futuras. Cada punto de llegada no es
mas que la posibilidad de desarrollar
nuevos puntos de partida. Si se elaboran
trabajos con cuidado técnico, con una or-
ganizacion dialéctica del contenido-for-
ma, que no deberan ser mitificados, se
podra lograr una comunicacion verdade-
ra, racional. Para la estructura critica de
un filme es fundamental ver y entender
dénde caen los acentos histéricos. Sin
duda, ayudaran una sélida conciencia
politica asi como el saber nutrirse de lo
mejor def arte a nivel mundial. Ser igno-
rantes no ayuda. Un cineasta serio no
puede ni debe ser un ignorante. Necesita
tener una cultura, cuanto mas amplia y
profunda, mejor. La validez del conteni-
do y forma de un filme dependen del gra-
do y trascendencia de la dialéctica
interna que contenga su estructura. Co-
municar una realidad, un conocimiento,

no basta. Es necesario interrogarnos so-

bre ellos, presentar un nuevo conoci-
miento, una nueva visién de fa realidad,
estimular a los espectadores a enrique-
cerla. Como dijo Nikita Mikhailkov, al re-
cibir este afio el Oscar por el mejor filme
extranjero: “No sé cudl es la verdad y no

', leéla/ O_hefkasovdén Ivan el terrible

sé si logro decirla, pero yo la busco.
Busco como expresar la verdad, inclusi-
ve fa cruel verdad de esta realidad, pero
quiero hacerlo con amor”.

La resgonsabilidad
de la libertad

Es, ademas, una bisqueda y una lu-
cha por ser libres. Son los proyectos in-
teligentes los que nos hacen libres.
Hacer lo' que nos da la gana no es de
ningun. modo ser libres. Ser libres, entre
otras cosas, es no aceptar la tirania de
las ganas. La libertad inteligente la cons-

fruimos guiéndonos por un proyecto.

En el caso de proyectos con una
cierta grandeza, estos requieren un tra-
bajo permanente, una paciente elabora-
cibn, pero recordando lo que dice
Brecht: “...to#los estan listos para hacer
mucho-por el amor a la gloria. ¢ Cuantos
fo harian aceptando el silencio? En una
socieddd que recita: oro, oro; ninguna
musica es mas deliciosa que aquella del

+T0 que resbala sobre una mesa..."

Y Brecht agrega: “Una cosa es ya

" clara: el mundo de hoy puede ser descri-
.40 a los hambres y mujeres de hoy, solo
. con la condicién que se lo describa co-

mo un mundo que puede ser .cambia-
do". @
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