NOTA A LOS LECTORES

” aris, diciembre 28, 1895, Grand Café, boulevard des Capucines.

Obreros que salen de sus fabricas, un tren en la estacién, una partida
de naipes y demis cotidianidades finiseculares son recreadas en la moderna
caverna de Platdn. Los hermanos Lumié€re, Louis Jean y Auguste Marie, estre-
nan el cinematdgrafo, esa otra forma de sonar. Cien afios después, este “sue-

0", que nos abstrae de una realidad para ubicarnos en otra, recreindonos,
¢ha entrado en crisis? En Cine: los primeros 100 afios presentamos una se-
rie de propuestas y reflexiones de lo que ha significado y ha sido este arte,
y de las competencias que le han surgido y que nos plantean varias incogni-
tas y preocupaciones sobre el cine y jsus proximos cien afios?.

A inicios de los 40, el Dr. Henry Sigerist (E.U.) estableci6 que la salud,
mis que de la medicina, depende de la promocioén v de la prevencién; se-
gan esto, la poblacién ya no deviene en “paciente”, es una entidad activa y
un factor fundamental para mejorar su calidad de vida. Concepto revolucio-
nario el de Promocion de la salud, al que en las siguientes décadas se suma-
ron los de Movilizacién social y Comunicacién para la salud, este como un
componente imprescindible en la generaciéon de conocimientos, actitudes y
pricticas adecuadas. Al respecto, la capacitacién de profesionales para for-
mar estrategas, ha sido una necesidad impostergable en América Latina. Con
este criterio, entre marzo y abril de 1995, CIESPAL realiz6 un curso pionero
en la regidén. Algunos de los documentos presentados por expertos ofrece-
mos en Comunicacion y salud.

Para Bienamino Plicido, periodista italiano, “el deporte no nacié por ser
un espejo de la sociedad; nacid para compensar, para contrarrestar ciertos
defectos de la sociedad civil”. Funcién y rol constructivos del deporte en un
contexto social bastante defectuoso. Si esta es la trascendencia del deporte,
¢cudl la de su necesario complemento, el periodismo deportivo? Obviamente
que mucha, no solo importancia, también responsabilidad. Pero, la historia
de este siglo del deporte, donde lo de “aldea global” es una realidad extre-
madamente compleja, demuestra que los medios, sobre todo la TV, estan
minando ese espiritu altruista y determinando la evolucion del deporte: mo-
dificando normas, estableciendo ritmos, gobernando multitudes, mercan-
tilizindolo. El Periodismo deportivo, otro médulo temitico, es una
actividad que cada dia adquiere mis espacio en los medios y, por tanto, de-
be ser asumido con mayor responsabilidad.

"Del shock al show" define Osvaldo Soriano a como la TV argentina ha
frivolizado el inédito “reconocimiento” de culpa, por parte de los militares
argentinos en relacidén a sus crimenes en la Gltima dictadura; y como fueron
las declaraciones de Scilingo al periodista Horacio Verbitsky que dieron lu-
gar a ese “reconocimiento”; es el contenido de Para el debate. También
presentamos, desde la perspectiva de las ONG's, el networking y los gre-
mios; algunas propuestas latinoamericanas sobre comunicacion y mujer que
deben ser consideradas en Beijing, el préximo septiembre. En Recepcion
televisiva ofrecemos dos estudios recientes: jcuiles son la motivaciones
infantiles ante la TV? y ;como el visionado femenino de telenovelas sirve pa-
ra articular las culturas hibridas en Brasil?

Al iniciar los préximos 50 nimeros de Chasqui, queremos reiterar nues-
tro proposito de abrir puertas a los colegas que quieran aprovechar este es-
pacio plural, amplio y propicio para el debate y la socializacion de pensares
y sentires en torno a la comunicacion. La invitacidn estd hecha y en sus ma-
nos el concretarla.
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FerNAN RODRIGUEZ C.

CINE LATINOAMERICANO
CONTEMPORANEO

Describir el caleidoscopico mundo del séptimo arte, con toda
la grandeza y todas las dolencias de nuestra produccion es,
sin lugar a dudas, una tarea lejos de ser sencilla. Fernan
Rodriguez, en una reflexion critica y sucinta, presenta la
situacion del cine latinoamericano.
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Roser Montillo y Gabr/e Toscano “ El Exilio de Gardel dWI\-'ernando Solanas »

I recurso Borgiano (de Jor-
ge Luis, no de César) de la
cita apdcrifa se me viene a
la mente: “el cine fatinoa-
mericano de los ultimos
diez afos es como una ca-
ja de chocolates: nunca sabes lo que te
va a tocar” (Forrest Gump) o “mezcla ra-
ra de ultimo linyera (mendigo) y primer
polizén en el viaje a Venus” (en el inmor-
tal tango que escribieran Piazzola y Fe-
rrer).

Lo dificil, lo extremadamente compli-
cado es describir exactamente el porqué
de todo esto. Sin lugar a dudas, hay que
empezar por la infraestructura de nues-
tros pobres paises. No solo me refiero al
equipo, a cuanto se filma o si en México
hay mas camaras que en Brasil; sino a
las escuelas, al apoyo estatal y privado,
al futuro proximo del cine que ha produ-
cido de lo sublime a lo terrible.

De aprendices a artesanos

Seglin Kubrick, a filmar se aprende
filmando; aunque esto parece una ver-
dad irrefutable, creo que solo se trata de
una verdad a medias. Si bien es cierto
que a pintar se aprende pintando, y a es-
culpir esculpiendo, hasta Miguel Angel
tuvo que ir con un maestro a aprender la
técnica y esto es algo que en Latinoamé-
rica se pierde de vista con muchisima
frecuencia.

La técnica es poco creativa, aburrida
y tediosa. Requiere de orden y disciplina.
Necesita el esfuerzo del aprendiz, supe-
rar el tedio de los largos dias en los que
los maestros explican cosas que pare-
cen aburridas y poco productivas. Pero,
una vez aprendida, la técnica provee al
artista de la herramienta mas poderosa
que existe para la creacion: la libertad.
¢ Cémo transformar en obras de arte tan-
gibles y palpables los momentos subli-
mes i no se cuenta con los medios para
hacerlo?

Los artistas latinos tienden a no com-
prender esto. De hecho, parece que a
las generaciones jovenes, el trabajar en
el arte les parece un contrasentido. ;No

FernaN RopRiGUEZ C., argentino. Critico de cine.
Coordinador Internacional de la Cimara Nacional
de la Industria Editorial Mexicana.



se dan cuenta que Bach fue un verdade-
ro obrero de la musica? ;O que Miguel
Angel fue un obrero de ia pintura y de la
escultura?

El cine no es la excepcién de la regla
sino todo lo contrario. Nos faltan escue-
las que formen a jovenes en el sentido
descrito. Entonces, y solo entonces, po-
dremos decir que Kubrick tiene razon:
una vez dominada la técnica, a filmar se
aprende filmando.

El advenimiento de la TV termind con
el modo de produccién cinematografico
en masa, pero comenzé una nueva era.
Ahora, el que se dedica a hacer cine es
un verdadero artesano. Los medios de
produccion tecnolégicos se mudaron al
video. El cine moderno es una moneda
de dos caras. Por un lado, la mayor par-
te de las peliculas modernas se sigue
manufacturando exactamente igual que
hace 30 6 40 afios. Por el otro, Holly-
wood produce efectos tan sofisticados y
refinados que utilizan muchos mas re-
cursos que el video méas avanzado. Por
supuesto que esta corriente de efectos
especiales no es parte fundamental del
lenguaje cinematografico. Incluso, a ve-
ces pienso que es mil veces mas terrori-
fico lo sugerido en Hitchcock que todos
los efectos que se ven en las peliculas
de terror contemporaneas. La manufac-
tura de lo esencial, entonces, es total-
mente artesanal.

¢Cine colectivo?

E! lenguaje cinematografico es total-
mente distinto al de cualquier otro arte.
Cada vez que miro cine latinoamericano
pienso en cuan lejos estamos de com-
prender esto. Por ejemplo, viendo Dan-
z6n o El Jardin del Edén, de Maria
Novaro, si se analizan fotograma por fo-
tograma, nos daremos cuenta que cada
uno de ellos estd poblado de simbolos.
Cruces, virgenes, iconos por doquier. El
resultado es completamente el contrario
al buscado por la autora. Hay tanta ico-
nografia que los simbolos carecen de
valor. Se transforma en un mercado lle-
no de baratijas. De esto me di cuenta
cuando un escalofrio me recorrié el cuer-
po al ver |a tnica cruz de una pelicula de
Bergman.

El lento y tedioso proceso de elabo-
racién de un filme, desde su concepcion
hasta la-mesa del editor, no es precisa-
mente el mejor lugar para aplicar la fa-
mosa capacidad de improvisacion

latinoamericana. El tiempo para pensar
las peliculas es antes y no durante el ro-
daje. Esto se suma a que, generalmente,
el director temina de rodar totaimente
abrumado y pretende, a continuacion,
controlar hasta el dltimo corte de edicidn.
El editor es casi inexistente, es un ente
que esta para servir al capricho del di-
rector, generalmente carece de lugar
propio como creador. Los limites se des-
vanecen. El director latinoamericano es
iluminador, fotégrafo, guionista, director
de actores, maquillista, utilero, productor
y editor.

Que el cine es arte colectivo es otra
cosa que se nos pierde de vista. Hace
poco, en la entrega de los famosos Os-
car, al recibir la estatuilla, lo primero que
hace Tom Hanks es agradecer “a ese
pequefio ejército” que esta tras bambali-
nas.

En las obras, ef latino trata, con la
mejor de las intenciones, de hacer genial
cada uno de los cuadros y e resultado
es que los arboles no permiten ver e!
bosque. El lenguaje del cine es, en ese
sentido, muy parecido al escrito 0 a la
musica. El escritor no puede escribir un
libro de adjetivos o el musico una sinfo-
nia de melodias pegajosas. De igual ma-.
nera, el cine de los grandes esta narrado
muchas veces con planos que analiza-
dos individualmente son feos, rispidos,
pero que sirven porque cuentan la histo-
ria. Basta analizar el suspenso de Hitch-
cock para darse cuenta que tiene mucho
que ver con las hermosas disonancias
de Debussy.

1a formacion cinematogrifica

en América Latina

El panorama parece desolador. Solo
en unos cuantos paises se produce cine
y en todos ellos la infraestructura exis-
tente es casi minima. Sin lugar a dudas,
el pais que mas cine produce en Lati-
noamérica es México, sequido de Argen-
tina, Brasil y Cuba. En todos estos
paises hay escuelas de cinematografia y
por lo menos se produce 10 largometra-
jes al afio.

Veamos, por ejemplo, el caso con-
creto de México. Este pais cuenta con
dos escuelas de cine, el CCC (Centro de
Capacitacién Cinematografica) y el
CUEC (Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos), dependiente de la
UNAM (Universidad Nacional Auténoma
de México). Ademds, el pais cuenta con

“antropéfago y dialéctico...

s

: dominadora
aif si se hace -patriotero. Debe ser
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Gabriel Garcla Mérquez, Fidel Castro y Fernando Birri en la EICTV

el IMCINE (Instituto Mexicano de Cine-
matografia) que es el 6rgano estatal en-
cargado de financiar proyectos por
concurso (corto y largometrajes). Para
cerrar el circulo de la industria, los Estu-
dios Churubusco (de los que, lastimosa-
mente, una buena parte se ha
convertido ahora en la Universidad de
las Artes) cuentan con laboratorio, salas
de proyeccion, cuartos de edicién y dos
enormes foros, los mas grandes de
América Latina. Debido a esta infraes-
tructura, muchas empresas estadouni-
denses filman regularmente en México.

Todo esto ha rendido sus frutos,
aunque no tan prolificos como es de es-
perar. La mayor parte de fa produccién
son peliculas chabacanas tipo Lola /a
trailera, es decir de prostitutas y narco-
traficantes. El cine como arte lo intentan
solo unos cuantos. Los mas importantes
son Arturo Ripstein (Como agua para
chocolate), Paul Leduc (Reed: México
insurgente y Frida), Maria Novaro (Dan-
z6n, Lola y El Jardin del Edén )y Fran-
cisco Attié (Lolo), en direccién. En
edicién, Carlos Bolado (Como agua pa-
ra chocolate) y Tlacaltéoit Mata (Mi que-
rido Tom Mix y Lolo).

Y sin embargo en Latinoamérica, de
vez en cuando, se produce cine excep-
cional. Cuando toda fa magia funciona
de pronto, Eliseo Subiela hace como
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opera prima Hombre mirando al sudeste,
y luego nos regala, desde un punto de
vista méas maduro, E/ lado oscuro del co-
razén. La mezcla justa de todos los in-
gredientes es posible y este ejemplo es
la demostracién inobjetable.

Argentina cuenta también con dos
escuelas de cine y, aunque las instala-
ciones no son comparables a las mexi-
canas, curiosamente se produce un cine
de mejor factura. Solanas, por ejemplo,
hizo Tangos: El exilio de Gardel, Sury El
viaje, Maria Luisa Bemberg filmé Camila
y Yo la peor de todas, Leonardo Favio
hizo Gatica el mono, por nombrar la pro-
duccidn reciente y sin contar a La histo-
ria oficial, La noche de los ldpices o
Tango feroz.

Pero cuando nos alejamos de los
dos monstruos de la cinematografia lati-
noamericana nos encontramos con que
la produccion se reduce a lo que hace
Cuba: Tomas Gutiérrez Alea Memorias
del subdesarrolloy Fresa y Chocolate; lo
poco que realiza Brasil y a los esfuerzos
que hacen realizadores de paises donde
no existe infraestructura alguna, como
Pablo Dotta que produjo E! dirigible, en
Uruguay.

Por otra patce, cuando el realismo
méagico abandoné los libros para meter-
se en la pantalia grande, en San Antonio
de los Barios, Cuba, Fidel Castro y Gar-

cia Marquez emprenden la monumental
tarea de crear la EICTV (Escuela Inter-
Nacional de Cine y TV). Con toda la tris-
teza que produce el hecho, la
generacion que se graduara el afio que
viene, bien puede ser la dltima. Al pare-
cer, el enorme esfuerzo realizado por to-
da la gente que apoya a la EICTV, no
servira de mucho, a menos que suceda
un verdadero milagro tanto econémico
como politico.

E! futuro no parece promisorio. Cada
vez se hace més dificil sostener la inci-
piente industria cinematografica latinoa-
mericana frente a los grandes enemigos
que representan la mediocridad y el vi-
deo. Esta claro que los esfuerzos para
contar con una produccién nacional son
inmensos, pero los resultados valen la
pena.

Todos podemos ayudar con el simple
hecho de mantener el vigjo ritual que co-
menzé hace ya cien afos: el de ir al ci-
ne. Es la dnica manera de salvar al
séptimo arte. Hay que llevar a nuestros
hijos y ensefarles la magia de la panta-
lla grande, y hay que educarlos para que
aprendan a apreciar la buena cinemato-
grafia. Esta es la Unica manera para
que, cuando se apaguen las luces y se
corra el telén, comience una nueva peli-
cula... latinoamericana. €





