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” aris, diciembre 28, 1895, Grand Café, boulevard des Capucines.

Obreros que salen de sus fabricas, un tren en la estacién, una partida
de naipes y demis cotidianidades finiseculares son recreadas en la moderna
caverna de Platdn. Los hermanos Lumié€re, Louis Jean y Auguste Marie, estre-
nan el cinematdgrafo, esa otra forma de sonar. Cien afios después, este “sue-

0", que nos abstrae de una realidad para ubicarnos en otra, recreindonos,
¢ha entrado en crisis? En Cine: los primeros 100 afios presentamos una se-
rie de propuestas y reflexiones de lo que ha significado y ha sido este arte,
y de las competencias que le han surgido y que nos plantean varias incogni-
tas y preocupaciones sobre el cine y jsus proximos cien afios?.

A inicios de los 40, el Dr. Henry Sigerist (E.U.) estableci6 que la salud,
mis que de la medicina, depende de la promocioén v de la prevencién; se-
gan esto, la poblacién ya no deviene en “paciente”, es una entidad activa y
un factor fundamental para mejorar su calidad de vida. Concepto revolucio-
nario el de Promocion de la salud, al que en las siguientes décadas se suma-
ron los de Movilizacién social y Comunicacién para la salud, este como un
componente imprescindible en la generaciéon de conocimientos, actitudes y
pricticas adecuadas. Al respecto, la capacitacién de profesionales para for-
mar estrategas, ha sido una necesidad impostergable en América Latina. Con
este criterio, entre marzo y abril de 1995, CIESPAL realiz6 un curso pionero
en la regidén. Algunos de los documentos presentados por expertos ofrece-
mos en Comunicacion y salud.

Para Bienamino Plicido, periodista italiano, “el deporte no nacié por ser
un espejo de la sociedad; nacid para compensar, para contrarrestar ciertos
defectos de la sociedad civil”. Funcién y rol constructivos del deporte en un
contexto social bastante defectuoso. Si esta es la trascendencia del deporte,
¢cudl la de su necesario complemento, el periodismo deportivo? Obviamente
que mucha, no solo importancia, también responsabilidad. Pero, la historia
de este siglo del deporte, donde lo de “aldea global” es una realidad extre-
madamente compleja, demuestra que los medios, sobre todo la TV, estan
minando ese espiritu altruista y determinando la evolucion del deporte: mo-
dificando normas, estableciendo ritmos, gobernando multitudes, mercan-
tilizindolo. El Periodismo deportivo, otro médulo temitico, es una
actividad que cada dia adquiere mis espacio en los medios y, por tanto, de-
be ser asumido con mayor responsabilidad.

"Del shock al show" define Osvaldo Soriano a como la TV argentina ha
frivolizado el inédito “reconocimiento” de culpa, por parte de los militares
argentinos en relacidén a sus crimenes en la Gltima dictadura; y como fueron
las declaraciones de Scilingo al periodista Horacio Verbitsky que dieron lu-
gar a ese “reconocimiento”; es el contenido de Para el debate. También
presentamos, desde la perspectiva de las ONG's, el networking y los gre-
mios; algunas propuestas latinoamericanas sobre comunicacion y mujer que
deben ser consideradas en Beijing, el préximo septiembre. En Recepcion
televisiva ofrecemos dos estudios recientes: jcuiles son la motivaciones
infantiles ante la TV? y ;como el visionado femenino de telenovelas sirve pa-
ra articular las culturas hibridas en Brasil?

Al iniciar los préximos 50 nimeros de Chasqui, queremos reiterar nues-
tro proposito de abrir puertas a los colegas que quieran aprovechar este es-
pacio plural, amplio y propicio para el debate y la socializacion de pensares
y sentires en torno a la comunicacion. La invitacidn estd hecha y en sus ma-
nos el concretarla.
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) | cine fue una de las tecno-
! logias méas idbéneas para
0s primeros viajeros que
* recogieron imagenes y vi-
gvencias de las culturas en
todo el mundo. El “otro” cul-
tural -el negro, el indigena, el primitivo, a
los ojos de una sociedad aristocratica,
muchas veces victoriana, ideolégicamen-
te hegeménica- fue objeto de estudio,
de documentacién, por la via del cine y
de la fotografia. Emile de Brigard, un
analista norteamericano, precisa que alla
nace 1o que hoy se conoce como “antro-
pologia visual”.

Investigar con la cimara

Sin embargo, la primera utilizacién
cierta de la imagen en movimiento, por
parte de un cientista, se remonta a 1885:

IvAN RoDRIGO MENDIZABAL, boliviano. Comunicador
social y videasta,

Las primeras imdgenes en
movimiento tienen que ver con la
documentacion: salida de obreros

de las fabricas, vistas de calles,
hombres y mujeres en la
cotidianidad; presencias
proyectadas en la pantalla para
asombro de gentes. Luego, el
documentar con imdgenes pasa a
ser objeto de atencion de los
cientistas, fundamentalmente
antropologos, etnologos, zo06logos,
etc.; contribuyendo asi a la
naciente antropologia.

Félix-Louis Regnault registré a una mujer
Wolof para una exposicién sobre las cul-
turas de Africa en Paris. Estas imagenes
logradas con el cronofotégrafo, predece-
sor del cinematégrafo, presentan la for-
ma de hacer vasijas a mano,
demostrando asi la potencialidad de la
imagen en movimiento para ofrecer infor-
macién de un acto que abarcaria un
complejo texto tedrico. Segin Regnault,
el cine se presenta como un efectivo -
apuntador para estudiar culturas indige-
nas. Esta premisa serd el marco para
otros cientistas y expedicionarios. Las
camaras viajan y registran la vida cotidia-
na de pueblos indios. .

Franz Boas, el fundador de fa moder-
na antropologia, sent6 las bases de la
observacién participativa, metodologia
que pronto fue explotada, profundizada y
renovada por otros tedricos y también ci-
neastas, como Robert Flaherty con su
Nanook (1921), Dziga Vertov y toda su
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Imo L/noln, el primr arzén, jnto a Edgar Rice Burroghs, creador del flo

teoria del cine-o0jo, hasta finalizar en las

nuevas propuestas de antropélogos co-
mo Margaret Mead y Gregory Bateson,
quienes afirman que la utilizacién del
aparato cinematogréfico en la investiga-
cién es valiosa pues ayuda a documen-
tar, recoger momentos que no son
posibles de escribir ni describir con facili-
dad. Asi, se fundamenta el cine de ob-
servacién.

El cine culturalista

El “otro”, ya en el mismo cine, es ob-
jeto figurativo, de manipulacion. Las cul-
turas consideradas no desarrolladas,
primitivas, las que no han alcanzado ese
nivel que exige el capitalismo y la mo-
dernidad; son representadas en image-
nes cargadas de exotismo y de
fascinacién, donde el cineasta y el in-
vestigador se ven impactados por esa
supuesta paradisiaca placidez del am-
biente ajeno: el hombre blanco, al final,
pretenderé encontrarse a si mismo en el
misterio de la incomprendida nueva civi-
lizacién.

12 CHASQUI 51, julioc 1995

Nace el cine culturalista, cine mez-
clado de etnografia y de aventuras. Gas-
ton Mélies, el hermano del creador de la
fantasia cinematografica, comenzé con
el género que hoy denominamos “docu-
drama” o “docu-ficcién”; es decir, situar,
narrar 0 recuperar dramas de aventure-
ros con nativos o nativas, entre mitos
perdidos, en escenarios exéticos. Por
ejemplo, Friedrich Wilhelm Murnau, un
frenético cineasta aleman, lievé al cine
un drama mitico y popular de los indige-
nas de los mares del sur del Pacifico,
exotico, bello y desnudo; ese film fueTa-
bd. Y como si fuera observador, el ci-
neasta soviético, el genio de la escritura
cinematogréafica, Sergei Eisenstein, a su
paso por México hizo Qué viva México,
en 1931, descubriendo, para él y el mun-
do, no solo la lucha interna, dialéctica de
la historia, sino sobre todo, ese “otro”
cultural, el indigena, como oprimido pero
fuertemente hermanado a la naturaleza
y al destino.

Pero, al igual que el cine de investi-
gacién antropolégica, el cine culturalista

tendra también consecuencias nefastas
acerca de la percepcién de ese “otro”.
En los afios 20, Hollywood pone en el
mercado los filmes de aventureros, de
safaris y de monstruos salvajes, extra-
fios a la modernidad circundante. Con la
tendencia naceran King Kong en 1931,
aparente descubrir del Africa desde el la-
do de la barbarie mitica, y luego Tarzdn
que consolidara la imagen del blanco co-
lonizador como salvador ecolégico frente
al salvaje. Pero, ;qué significa esta serie
de tendencias, para el cine y para las
culturas propiamente dichas?

Misionero-Antropdlogo-Cineasta

No hay una investigacién pormenori-
zada de la introduccion del cine al traba-
jo de investigacién cultural en Latino-
ameérica. Esto, fundamentalmente, por-
que mucho del cine de este continente
se ha perdido, debido a que gran parte
de las imagenes logradas en el contacto
cultural se encuentran diseminadas en
centros de investigacion o archivos filmi-
cos del exterior, y porque el cine fue in-
troducido y desarrollado en Latino-
américa por grupos de empresarios del
espectaculo, con la intencién de fundar
verdaderas industrias, copiando los mo-
delos extranjeros.

Las primeras filmaciones y registros
fotograficos sobre el “otro” son promovi-
das y desarrolladas, principalmente, por
arquedlogos exiranjeros que exploran
regiones extensas del habitat de viejas
civilizaciones prehispanicas, muchas de
ellas extinguidas. Luego seguiran los mi-
sioneros. La intencién serd, siempre, el
registrar algo que es ajeno y preservarlo
para la posteridad.

En Bolivia, en los afios 20, el arqueé-
logo vienés Arturo Posnansky, que du-
rante afios se interes6 por las ruinas de
Tiahuanacu, mont6 una especie de em-
presa cinematografica. Sus ideas con-
cluyeron con un gigantesco proyecto que
implicd recrear el apogeo y la caida de
Tiahuanacu para lo cual construyé ma-
quetas que, mostradas en el cine, pare-
cieron muy realistas a la vista de los
espectadores de la época. Pero lo que
mas interesa en ese film titulado La glo-
ria de la raza (1926) es su intencion et-
nolégica, al hacer una especie de
reportaje ficcionado con un indigena Uru
que le confia al arquedlogo los secretos
ancestrales herméticamente guardados.



En Brasil, a raiz de un trabajo de
acercamiento cultural emprendido por el
cartégrafo Candido Mariano da Silva
Rondon, del Museo Nacional de Rio de
Janeiro, con las culturas de Matto Gro-
ss0; el mayor Luiz Thomas Reis inicia un
trabajo sistematico de registro etnografi-
co en cine. Entre 1913 y 1914, filma con
los Pareci y Nambikwara una pelicula
hoy perdida: Serntdes de Matto Grossoy,
en 1916, con los Bordro, Rituais e festas
de Borbro, planteando asi el primer film
antropolégico que implica, ademas de su
calidad estética, la capacidad de “escri-
bir" con la cAmara, anticipAndose a Fla-
herty.

Uno de los tempranos misioneros
llegados a Ecuador, Padre Juan Carlos
Crespi, emplea el cine para describir con
un sentido etnogréafico a los Shuar en
Los terribles Shuaras del Alto Amazonas
(1927). Con similares propdsitos, apoya-
dos por una infraestructura mucho mas
grande, el proyecto evangélico de la Ra-
dio HCJB, también en Ecuador, hace
una serie de filmaciones, registrando
costumbres y encuentros culturales de
misioneros con las culturas amazoénicas.
En Brasil, desde los afios 70, el sacerdo-
te aleman Conrado Berning testimonia
con sentido etnogréfico, pero desde su
perspectiva, las religiones indigenas
amazénicas y negras.

También hay un giro propositivo en
el quehacer ligado a la observaciéon et-
nografica desde la perspectiva del ci-
neasta. El impacto cultural del llamado
“cine-verdad” en Francia, iniciado por el
etndlogo Jean Rouch y el sociélogo Ed-
gar Morin, con Chronique d'un été
(1962), dio paso al cine directo y redi-
mensiona el quehacer del cineasta como
observador y mediador cultural. Rouch
trabajé ampliamente en Africa y senté
las bases del cine ligado a procesos de
critica e identidad social desde la pers-
pectiva de dichos pueblos.

Rouch impacta en la obra del argen-
tino Jorge Preloran cuyo discurso se
centra en el paradigmatico “dar la voz a
los sin voz", su obra demuestra la siste-
matizacién de la biografia cuttural y co-
lectiva ya practicada por las
comunidades indigenas desde la pers-
pectiva de la tradicién oral.

Otro cineasta que desarrolla una me-
todologia- cercana, pero también diferen-
te, es el boliviano Jorge Ruiz cuando
trabaja en filmes independientes, en los

afios 50 y 60, con los Urus o los Chipa-
ya, en proceso de extincion.
La indagacién social

Es claro observar que hay un proce-
s0 en la utilizacién del cine sobre las cul-
turas originarias. En principio, hay una
intencién incluso enciclopédica, cultura-
lista, que mueve a registrar las costum-
bres y tradiciones del “otro”. El indigena
y su habitat son objetos de estudio. Las
filmaciones se realizan interviniendo es-
pacios y actitudes. Se hace un cine inter-
pretando al “otro”. Se promueve una
imagen que representa, entendiendo la
representacion como Henri Lefévre: una
simulacién de un algo oculto, de una au-
sencia, volviéndola certeza desde la
perspectiva del observador. Aqui se pue-
de entender ese tipo de cine que mues-
tra al indigena mestizado, distante, no
asimilable y rechazado por la sociedad
occidental hegemonica que debe, final-
mente, admitir su presencia.

En un segundo momento, hay un ci-
ne de indagacién social, de autovalora-
cion y de camino politico. Este sendero
lo llevaran con mas radicalidad los ci-
neastas revolucionarios de los afios 70

en Latinoamérica, manifestando una
ruptura con el tipo de creacién colonialis-
ta, hasta el momento practicada en el
continente, intentando hacer lo que Jor-
ge Sanjinés llamaba “un cine junto al
pueblo”, un cine comprometido con la
realidad de los paises, con el sufrimiento
y con el pensamiento de sectores socia-
les marginados, de estudio de la socie-
dad y de tesis politico-combativa.
Sanjinés hizo una serie de fiimes con las
comunidades indigenas de Bolivia,
Ecuador y Perd que denunciaron las
condiciones de opresién. Caminos simi-
lares siguieron en Peru, Federico Garcia
y Luis Figueroa; en México, Paul Leduc.
La indagacién social mediante el ci-
ne hace lo que la antropologia cultural
hizo en un momento: no mirar mas al
“otro” con sentido exético sino también
mirarse a si mismo. Y aci comienza el
dilema de la mediacién: ser portavoz de
los sectores oprimidos y, casi siempre,
ser el tecnblogo de la expresién cultural,
validando el paternalismo de buenas in-
tenciones, 0 ayudar a las culturas menos
favorecidas a que expresen su discurso.
Este dilema circunscribe el problema del
desarrolio del cine en Latinoamérica.
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El cine revolucionario, como el in-
dustrial en América Latina, no siempre
tienen la misma suerte del producido en
Hollywood y, més bien, confrontan a los
intereses econdmicos que ayudan las in-
tervenciones culturales. De tal manera
que ahora, con mas fuerza, la produc-
cion alternativa o sobrenombrada popu-
lar, es dependiente de la financiacién
extranjera y de la cooperacién interna-
cional, dependencia que finalmente con-
diciona el rol de portavoces de las
culturas subalternas.

El video indigena:
identidades nuevas

Con este mismo dilema se desarrolla
el video en la actualidad. Su potencial
expresivo y alternativo fue desarrollado
a partir de finales de los afios 70 y co-
mienzos de los 80, como arma potencial
de lucha politica y de denuncia frente a
regimenes autoritarios. Siguiendo la tra-
dicion del cine revolucionario, persegui-
do y finalmente casi muerto, el video
retomé las preocupaciones sociales de
los cineastas. Se sumé también la facili-
dad de! manejo técnico y la posibilidad
inmediata de reproduccién.

En México, en los 80, miembros de
la nacién Zapoteca se plantean utilizar e
video como instrumento de organizacién
comunitaria, planteando también un dis-
curso linguistico: “utilizamos el video
con los criterios de la lengua zapoteca,
que no son los mismos de la lengua es-
pafiola”.

En Venezuela, aplicando criterios si-
milares a los anteriores, los Kaiapé em-
pezaron su experiencia de video en
1985. Mas alia de ser un instrumento de
registro social, para ellos es también un
medio de interconexidn y didlogo inter-
cultural.

En Ecuador, el indigena otavalefio
Alberto Muenala desarrolla su experien-
cia de video con el fin de recuperar la
historia y 1as luchas de las nacionalida-
des originarias.

En 1985, en Brasil, tres antropblogos
brasilefios junto a Terence Turner, con-
sultor de TV Granada (Inglaterra), inician
un proyecto de capacitacién para la pro-
duccion de videos propios entre los Ka-
yapo. El propésito es definido por la
propia comunidad: lejos de ser instru-
mentos meramente cientificos, necesi-
tan de los medios de comunicacion, y
particularmente el video, para la auto-
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documentacién cultural, como objeto de
intercambio de conocimiento entre cultu-
ras y para denunciar problemas de su re-
lacién con el mundo occidental.

Con esta propuesta se redefine el pa-
pel del antropélogo o del etnélogo. El
propio Turner terminara afirmando: “para
el cineasta-antropélogo, el cambio ha te-
nido el caracter de un giro, de la obser-
vacion participante a la participacién
observante”.

Esta experiencia motiva, al Centro de
Trabalho Indigénista (CTI), iniciar un pro-
yecto, en 1987; Video nas Aldeias” ba-

jo la direccién del antrop6logo Vincent
Carelli. La propuesta es capacitar a indi-
genas de Para en la produccién y el uso
del video, y promover videotecas comu-
nitarias que permitan el intercambio de
videocasetes y, por lo tanto, de noticias
entre las mismas culturas.

¢Qué implica todo este proceso des-
crito? ¢ Hay acaso un planteamiento de
estrategias por parte de las comunida-
des indigenas? ;Qué significa, en defini-
tiva, la emergencia de estas nuevas
funciones dentro de las comunidades?

El shaman electronico

En primer lugar, en funcién de una
propuesta politica de afirmar la identidad
americana, la apropiacién de estos me-
dios tecnoldgicos implica una actitud au-
todeterminativa de los pueblos origi-
narios del continente. El objeto de inves-
tigacion pasa a ser sujeto de creacién y
de accidn; es decir, la nacion colectiva
que encuentra un sendero de comunica-
cién en el cineasta-videasta indigena.

El video, mas que el cine, permite
una real memoria de la produccién ideo-
légica de los pueblos marginados. Ya no
se trata de hacer un registro antropologi-
co desde afuera, sino fundar una propia
antropologia que, en el caso de las na-
ciones originarias, tiene que ver mas
con una filosofia de la praxis cultural de
cada uno de ellos. Para el indigena, el
video y otros medios son instrumentos
idoneos para el intercambio de mensa-

" jes con otras comunidades, un mecanis-

mo de comunicacion intercultural frente
al sistema mediatico imperante.

Para las culturas, el video es un ar-
ma en la defensa de su identidad. Sin
embargo, hay que tener en cuenta que
sigue el camino de la marginalidad en
tanto no ingrese al mercado de discur-
sos sociales de la cultura hegeménica,
pero sin perder la propia identidad.

El video, el cine, la TV, los medios
en general, utilizados y al servicio de la
auto-produccion, son recursos de nueva
expresion que es menester analizar con
mas detenimiento.

Lo cierto es que, ahora, el video es
un chaman electrénico pues, en si mis-
mo, exorciza y des-exorciza a la socie-
dad en general y, sobre todo, porque
actua como radiografia cultural: el video
es una mirada que internaliza un discur-
$0 subyacente. @





