NOTA A LOS LECTORES

” aris, diciembre 28, 1895, Grand Café, boulevard des Capucines.

Obreros que salen de sus fabricas, un tren en la estacién, una partida
de naipes y demis cotidianidades finiseculares son recreadas en la moderna
caverna de Platdn. Los hermanos Lumié€re, Louis Jean y Auguste Marie, estre-
nan el cinematdgrafo, esa otra forma de sonar. Cien afios después, este “sue-

0", que nos abstrae de una realidad para ubicarnos en otra, recreindonos,
¢ha entrado en crisis? En Cine: los primeros 100 afios presentamos una se-
rie de propuestas y reflexiones de lo que ha significado y ha sido este arte,
y de las competencias que le han surgido y que nos plantean varias incogni-
tas y preocupaciones sobre el cine y jsus proximos cien afios?.

A inicios de los 40, el Dr. Henry Sigerist (E.U.) estableci6 que la salud,
mis que de la medicina, depende de la promocioén v de la prevencién; se-
gan esto, la poblacién ya no deviene en “paciente”, es una entidad activa y
un factor fundamental para mejorar su calidad de vida. Concepto revolucio-
nario el de Promocion de la salud, al que en las siguientes décadas se suma-
ron los de Movilizacién social y Comunicacién para la salud, este como un
componente imprescindible en la generaciéon de conocimientos, actitudes y
pricticas adecuadas. Al respecto, la capacitacién de profesionales para for-
mar estrategas, ha sido una necesidad impostergable en América Latina. Con
este criterio, entre marzo y abril de 1995, CIESPAL realiz6 un curso pionero
en la regidén. Algunos de los documentos presentados por expertos ofrece-
mos en Comunicacion y salud.

Para Bienamino Plicido, periodista italiano, “el deporte no nacié por ser
un espejo de la sociedad; nacid para compensar, para contrarrestar ciertos
defectos de la sociedad civil”. Funcién y rol constructivos del deporte en un
contexto social bastante defectuoso. Si esta es la trascendencia del deporte,
¢cudl la de su necesario complemento, el periodismo deportivo? Obviamente
que mucha, no solo importancia, también responsabilidad. Pero, la historia
de este siglo del deporte, donde lo de “aldea global” es una realidad extre-
madamente compleja, demuestra que los medios, sobre todo la TV, estan
minando ese espiritu altruista y determinando la evolucion del deporte: mo-
dificando normas, estableciendo ritmos, gobernando multitudes, mercan-
tilizindolo. El Periodismo deportivo, otro médulo temitico, es una
actividad que cada dia adquiere mis espacio en los medios y, por tanto, de-
be ser asumido con mayor responsabilidad.

"Del shock al show" define Osvaldo Soriano a como la TV argentina ha
frivolizado el inédito “reconocimiento” de culpa, por parte de los militares
argentinos en relacidén a sus crimenes en la Gltima dictadura; y como fueron
las declaraciones de Scilingo al periodista Horacio Verbitsky que dieron lu-
gar a ese “reconocimiento”; es el contenido de Para el debate. También
presentamos, desde la perspectiva de las ONG's, el networking y los gre-
mios; algunas propuestas latinoamericanas sobre comunicacion y mujer que
deben ser consideradas en Beijing, el préximo septiembre. En Recepcion
televisiva ofrecemos dos estudios recientes: jcuiles son la motivaciones
infantiles ante la TV? y ;como el visionado femenino de telenovelas sirve pa-
ra articular las culturas hibridas en Brasil?

Al iniciar los préximos 50 nimeros de Chasqui, queremos reiterar nues-
tro proposito de abrir puertas a los colegas que quieran aprovechar este es-
pacio plural, amplio y propicio para el debate y la socializacion de pensares
y sentires en torno a la comunicacion. La invitacidn estd hecha y en sus ma-
nos el concretarla.
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Harry Hilliard y Theda Bara en Romeo y Julieta (1916) de James Gordon Edwards

El cine o la teoria del presentimiento

A este proposito difo alguien: “;Por qué os defendéis? Si obedecierals a las alegorias, vosotros
mismos os babrials convertido en tales, con lo que os bubiera liberado de la fatiga diaria”
Otro difo: “Apuesto a que eso es también una alegoria”.
Dijo el primero: “Has ganado’.
Difo el segundo: “Pero por desgracia, solo en lo de la alegoria’.

El primero difo: “En verdad, no; en lo de la alegoria bhas perdido”.

Franz Kafka

| cine es el triunfo de la
¥ alegoria sobre la realidad, a
. partir de un “protocolo vi-
: sual” que se cumple de mo-
gdo inexorable, como la
realizacién de un suefio es-
tétlco permanentemente sofado. El
hombre se modela con el cine, ideal de
una vida que no satisface mas que una

SanTIAGO RIVADENEIRA AGUIRRE, ecuatoriano. Escri-
tor, actor e investigador de teatro, profesor universi-
tario.

parte de sus aspiraciones, pero que en-
cuentra en el arte una realizacion que, a
la larga, la transforma.

¢De qué naturaleza es esa imagen
espectacular, imaginaria y real al mismo
tiempo, que quiere recordarnos que la
esencia de la vida colectiva y de la exis-
tencia individual es un simple reflejo de
lo mismo? ;Quiefe decirnos que Somos
lo que representamos al construir sobre
la nada una figura imaginaria dotada de
mayor realidad que aquella de la que ti-

midamente creemos poseer una parte y
de la que probablemente no somos mas
que un fantasma? ;Que nuestra existen-
cia - segun sostiene Jean Duvignaud en
relacién con el teatro- no es mas que el
reflejo de esta sombra?

Como dice Pindaro, “el hombre es el
suefio de una sombra”, pero, también de
los despertares que la humanidad ha te-
nido, para descubrir que sus suefios son
ciertos, 0 para “encontrar que nuestro
mundo ordinario es una mentira”.
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Alegoria y presentimiento

El suefio de Adan, que vemos en el
Libro VIII del Paraiso Perdido de Milton
es -dice Frank D. MacConnell- la vision
de Eva que precipita a Adan en la reali-
dad. En fortuita traducci6n: 1a visién del
arte como causa de su propia realiza-
cién fisica. El cine ilustra el suefio de
Adan y traza una teoria del presenti-
miento que sirve para demostrarnos que
las “manchas del tiempo” se mantienen
frescas y visibles.

Alegoria y presentimiento que se
juntan para explorar la realidad, la per-
cepcidn, el significado, la conciencia y la
imaginacién, expuesto de alguna mane-
ra en las breves alegorias de Kafka. Ale-
goria, realidad y presentimiento, como
aristas del mismo espejo en el que, mas
que mirarnos, nos presentimos.

La imaginacion es la realidad

John Keats, a quien obsesionaba la
historia de la ideas, escribié a su amigo
Benjamin Bailey, en noviembre de 1817:
“Tengo absoluta certeza de los efectos
del corazén y de la verdad de la imagi-
nacién. Lo que la imaginacion percibe
como belleza debe ser verdad, pues ten-
go, de todas nuestras pasiones, la mis-
ma idea del amor: en su expresién mas
sublime todas son creadoras de belleza
esencial (...) La imaginacién puede com-
pararse con el suefio de Adéan, quien al
despertar se encontr con que era ver-
dadero”. Es decir, aquella condicién par-
ticular del hombre para sofiar, para
imaginar la verdad en su especificidad
dramatica y visual.

Desde la revolucion romantica, la li-
teratura ha sido -afirma MacConnell-,
para lo mejor o lo peor, un intento de
pensar y discurtir filoséficamente me-
diante imagenes. Y si por una parte esta
“apoteosis” de la imaginacién ha produ-
cido el simbolismo icénico de Hopkings,
Yeats y Mallarmé, también ha produci-
do, como expresién maxima de su mito,
el arte de!l cine, de imagenes que se
mueven de veras y cuentan una historia.

Ahi estd ese otro gran deseo que
nos persuade que el cine pudo perfec-
cionarse como arte, porque la curiosidad
avida e insaciable fue la llave en todos
los 6rdenes de la vida, la “afiebrada sed
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legoria y

[ presentimiento que
se juntan para
explorar la realidad, la
percepcion, el significado, la
conciencia y la imaginacion,
expuesto de alguna manera
en las breves alegorias de
Kafka. Alegoria, realidad y
presentimiento, como aristas
del mismo espejo en el que,
mas que mirarnos, nos
presentimos.

creativa y la posesion de lo accesible,
que se volcd en un interés apasionado
de la gente hacia todo aquello que pudie-
ra abrirles el mundo que querian poseer,
aquello que pudiese permitirles su supre-
macia sobre éI". Los nuevos tiempos am-
pliaron inacabablemente el campo de
accion para la creacién artistica.

La Caverna de Platon

El cine es un encargo social, también
0 por eso mismo. Aunque, ya en el inte-
rior de la ceremonia y el rito, los hombres
no sean ofra cosa que “extrafios cauti-
vos” en un abrigo subterraneo en forma
de caverna, cuya entrada, abierta a la
luz, se extienda en toda la longitud de la
fachada. Estos hombres estan alli desde
su infancia y, encadenados por las pier-
nas y el cuello, ni pueden moverse de
donde estan ni ver en otra direccién que
hacia adelante, pues las ligaduras que
los encadenan les impiden volver la ca-
beza. E! resplandor de un fuego encendi-
do lejos, y sobre una altura, reverbera
tras ellos. Entre el fuego y los prisioneros
hay una escarpada vereda ascendente.
A lo largo de esta vereda, un pequefio
muro parecido a los tabiques que, los
que hacen farsas con marionetas, ponen
entre ellos y el publico, y por encima del
cual lucen sus habilidades.

Es sorprendente y turbador que Pla-
tén imaginara la fenomenologia del cine
con tanta precision y que la invencion
fuera suscitada por el deseo de formular
una imagen del conocimiento humano.
La alborada de la ficcién y la del cine co-
mo instrumento para transmitir el mito;
“peludos semihumanos temerosamente
agazapados juntos, grufiendo incoheren-
temente para resguardarse de la caida
de la noche”.

El cine-caverna es la sintesis de un
espacio promisorio que difiere el espacio
real, temporaimente. Es la vida que se
enfrenta a su propia sombra, en el inte-
rior de un espacio predestinado para el
sustento y la regeneracion y, hasta cierto
punto, espacio que propicia el conformis-
mo momentaneamente desalentador,
porque ademas es una Torre de Babel
que procura invertir el sentido de los he-
chos reales, imaginando otros cuya plu-
ralidad evanescente es la suma de una
versién unica. Es la identidad elemental
que dura un instante.



El aporte de 1a literatura

La idea de! cine, para seguir con la
estructura de pensamiento de Bazin, se
remonta a los mismos albores de 1a hu-
manidad y se perfecciona en los sueftos
de 1a imaginacién decimondnica. Charles
Dickens encarné parte de esos suefios.
Obligé a sus lectores -igual que el cine- a
vivir sus mismas pasiones con el mismo
llamado hacia la bondad, con el mismo
llamado al estremecimiento ante el vicio,
con el mismo rapto a lo desconocido, in-
frecuente, fantastico, a partir de lo aburri-
do, prosaico, cotidiano. Y, junto con ello,
atenuado justamente por lo cotidiano y
prosaico.

Zweig lo corrobora en su texto “Tres
maestros”, con una exhaustiva descrip-
cién del éxito que las obras de Dickens
alcanzaron:

“...No, no debe consultarse ni a los
libros ni a sus bibgrafos para compren-
der cuanto amaban a Charles Dickens
sus contemporaneos. Este amor vive con
su aliento total solo en la palabra habla-
da... En aquel tiempo -como me lo conta-

ra uno de estos old dickensiens-, el dia
de llegada del correo ellos no podian so-
portar la espera en casa hasta que el
cartero les alcanzara de su bolso, por
fin, el librito azul de reciente aparicion.
Todo un mes, pasando hambre, sofia-
ban ellos con ese libro, pacientemente
esperaban y discutian: ;Se casara Cop-
perfield con Dora 0 con Agnesse?; Se
alegraban que la situacién de Micawber
llegara otra vez a una crisis, se alegra-
ban porque sabian perfectamente que él
superaria heroicamente la prueba con
ayuda de un ponche caliente y buen hu-
mor. Pero habia que esperar hasta que
llegara por fin el cartero en su carretén,
para que se dilucidaran todos estos en-
tretenidos enigmas”.

La afinidad del cine y la obra de Dic-
kens -asegura Einsenstein- es mucho
méas profunda ain: en el método y en la

-forma. En las particularidades de la na-

rracién y el lenguaje, y puede ser justa-
mente en ese rasgo general y comun del
éxito masivo, que resida parte del secre-
to de ambos. Ya que la particularidad del

R

Los pajaros (1963) de Alfred Hitchcock

método del escritor inglés es la plastici-
dad de sus novelas, su visualizacién, su
6ptica, la tendencia a la exageracion,
una escritura estenogréfica y una agudi-
sima visién para fos detalles externos e
internos, cuando se trata de la construc-
cién de los personajes, gracias a su ex-
traordinaria 6ptica deformante (“yo no lo
imagino -al personaje-, palabra de honor
gue no lo imagino, lo veo y lo escribo”).
El primer plano, magno descubri-
miento del cine y que le concede un pri-
vilegio inapreciable que antes estuvo
reservado, exclusivamente; a la pintura y
a la literatura, esta ligado al nombre del
director David Wark Giriffith (EE.UU.).

“Comenz6 la tetera...” Asi se inicia la
novela de Charles Dickens El grillo del
hogar, y basta reconocer en la tetera el
tipico primer plano, la descripcion del de-
talle tan peculiar y particular en la obra
del genio de la visualizacién.

Luis Rogelio Nogueras completa la
apreciacion con otra analogia, entre el
cine y la literatura, esta vez respecto del
encuadre o el punto de vista. En Balzac
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encontramos un paneo en plano ameri-
cano:

“...desde donde estaba sentado,
Vautrin solo podia ver el torso y 1a cabe-
za del hombre. Sus ojos le siguieron
mientras caminaba con paso cansado”.

Ya no se trata, en todo caso, de se-
quir en la discusién sobre las influencias
incluso putativas de la literatura (0 de la
pintura, la danza y la fotografia) sobre el
cine. Lo que interesa, pensamos con
MacConnell, es el problema mas gene-
ral, y mas evasivo: “el isoformismo fun-
damental entre las dos principales -no es
que las demas expresiones no lo fueran-
tendencias de la imaginacién moderna,
la literatura posromdntica y el cine”.

La redefinicién de la palabra, |a rede-
finicion de la imagen, la representacion
de las cosas en su devenir, como un
presentimiento de lo real, de “sintesis in-
trincada” que estd simultaneamente
siendo hecha, transformada, modificada
por ellos {los espectadores, los lectores).

El aporte de la pinturay
el teatro

Y en este tour de force en el que nos
encontramos, vamos..a concluir refirién-
donos a dos autores importantes “vincu-
lados” al cine desde la pintura, el uno, y
desde el teatro, el otro: Philippe-Jacques
de Loutherbourg y Dennis Diderot.

Loutherbourg fue decorador de los
montajes de David Garrik en el Drury La-
ne Theatre de Londres. En 1782 ptaned
y construyo, en un proscenio, un sistema
de imAgenes en movimiento que imita-
ban efectos atmosféricos a diferentes
horas del dia, mediante el parecido de
las pinturas y una habil disposicion de
las luces y gases de colores. Este inge-
nio, al que bautizé con el nombre de Ei-
dophusikon, 1o exhibié con mdsica, para
acompaiiar los movimientos de los cua-
dros.

El Eidophusikon puede ser conside-
rado como una version bastante primiti-
va del futuro cinematégrafo; pero
también como una versién de las actua-
les “instalaciones” o los “performance”
que se construyen con fruicién cuando
se frata del arte conceptual, total o vir-
tual, ligado a la naturaleza o a lo ecolégi-
co.

Visién 0 examen de ia naturaleza, el
Eidophusikon fue una muestra iconica y
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analitica, esplendorosamente narrada,
incluidos el sonido, el color y aquellos re-
cursos de verosimilitud que le proporcio-
nala pintura.

El hombre siempre ha sido una victi-
ma del engafio. Eso lo percibié Diderot
en su poética sobre la “Paradoja del co-
mediante” y la llamada “cuarta pared”. Y
lo citamos en extenso, para entender su
punto de vista sobre la unidad de lugar y
la sala ideat:

“...He aqui que si hubiera teatros
donde los decorados cambiaran cada
vez, como cambia el lugar de la ac-
cion...". La “unidad de lugar” de Diderot,
respetuoso de la estructura dramatica,
reclamaba un lugar Unico para cada fase
de la accion. Una sala de espectaculo
que pudiera acompafar de manera invi-
sible, las peripecias desarrollas por el
didlogo. Una forma oculta de montaje ci-
nematografico, en el que con cada nue-
vO cuadro se pueda elegir el anico punto
posible desde el cual el hecho escénico
se desarolle y tenga lugar realmente.

A través de Durrel, personaje de Ef
hijo bastardo, dice:

“/Qué horror y qué pena siento en
el momento en que el ruego y los gemi-
dos del desdichado (Orestes, en la tra-
gedia griega) se escuchen en medio. de
los gritos y el horroroso pataleo de los
crueles seres que le rodean! ;Podremos
representar algo similar en nuestro tea-
tro? £s posible mostrar solo una escena,
en tanto que en la realidad las distintas
escenas casi siempre ocurren simulté-
neamente, y su muestra simultanea, in-
tensificAndose mutuamente, hubiera
provocado en nosotros una impresién
sorprendente”,

Diderot ya extraiaba al cine. Lo pre-
sentia como una “sublimacion” extrema
de la tensidn e intensidad de la accion.

Como Anatole France, hemos toma-
do cada frase, idea 0 pensamiento sepa-
radamente, uniéndolos con otros
tomados al azar, hemos buscado combi-
naciones, muchas veces, para finalmen-
te exclamar:

-jVictoria! Ahora las Gltimas frases
estdn en su lugar. O a lo mejor no. En-
tonces nos tocaria volver a sohar para
despertarnos en las visperas de una
nueva realidad y “sentados en una rama
dorada cantar scbre lo que pasé, o esta
pasando, o pasara...” @

un ﬁlme que habla defpoh ir
e que cambia el espiritis de
sobre un determinado argu-
nto... La gente no entiende que yo
fuerzo, que me parto en cud--
a que las cosas sean como yo

en modo honesto, para afron-
g el trabajo futuro... A mi parecer, -
'cine es el arma mds poderosa d
“la época moderna, y lo es mds si s
considera que estd destinado a cam
~~~~,:blar en los prox:mos afios. Estd destl

: transformar
gustaria logmrlo





