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PARA EL COMIC CUBANO:

PaqQuIiTA ARMAS FONSECA

Cualquier (7=

tiempo futuro
lieme que ser

Cuba tiene un importante movimiento de caricaturistas, conocido y
laureado en los diversos lugares del mundo. No es el caso de la
historieta que, a pesar de contar con muy buenos dibujantes, se ba
visto limitada en su desarrollo, primero por factores totalmente
subjetivos, luego objetivos. Es con la animacion que el comic cubano
ba trascendido sus fronteras. Un movimiento atin vivo que ha saltado
los mds increibles obstdaculos.

ualquier tedrico de la co-
municacién, caricaturista o
historietista que se adentre
en el mundo grafico cuba-
no, apreciara la calidad del
trazo a la hora de enfren-
tar el arte de comunicar por medio de
chistes 0 dramas dibujados en cuadros.

Paquita ARMAs FONSECA, cubana. Periodista y
escritora.
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No faltan en un amplio mosaico de
modalidades vifietas que apenas mues-
tran unas cuantas lineas con las que se
define un personaje, pero tampoco son
pocas las obras con un acabado casi
preciosista, en las que resalta un dibujo
anatémico realista.

Pero, esas cualidades del razo, des-
graciadamente, no se complementan en
el caso de la historieta, con un desarrolio

dramaturgico que esté a la aitura de la
imagen. El guién es el gran taldén de
aquiles del comic cubano que no ha evo-
lucionado a la par de su hermana, la ca-
ricatura.

Para los criticos, espafiol, José Al-
berto Sudrez y japonés, Kosei Ono, co-
nocedores de gran parte de la obra de
los artistas cubanos, es una situacion
normal: ellos afirman que, por regla ge-
neral, donde la caricatura y la vineta al-
canzan un alto desempefio, el coémic se
queda rezagado y al revés,

En Cuba hay razones para el des-
punte de uno, y el pujar, sin grandes re-
sultados, del otro. Veamos brevemente
la historia de ambos.

Caricaturas y vifietas

Como en la mayoria de los paises, fa
caricatura y 1a vifieta ocuparon espacios



en los medios de prensa desde el siglo
pasado. Alguna imitando, o defendien-
do, las que salian en Espaiia, a fa sazon
duefia de la isla. Después de la guerra
de independencia, a partir de 1898, tam-
bién proliferaron dibujantes que publica-
ban en diversos periédicos y revistas. El
humor fue soporte de la mayoria de los
cartones que reflejaban de una forma u
otra el rico modo de ser del cubano.
También existia la satira politica, que en
la primera mitad de este siglo tiene su
expresion mas simbdlica en el personaje
“El bobo”, de Eduardo Abela.

Durante las décadas del cuarenta y
el cincuenta surgen otros personajes co-
mo “El loquito”, de René de la Nuez, que
con chistes, aparentemente inocentes,
se enfrenta a los gobiernos de turno, es-
pecialmente al de Fulgencio Batista.

Con el triunfo de fa Revolucién, en
1959, que operd un movimiento tellrico
en todas las esferas de la sociedad,
aparecieron nuevos 6rganocs de prensa
y también otra forma de enfrentar la sati-
ra desde el humor. En la temprana dé-
cada del sesenta muchos fueron los
jovenes gque se incorporaron, con todo
su impetu, al mundo de la caricatura.
Desde entonces, hasta hoy, cuando
apenas circulan periddicos en Cuba por

la escasez de papel, siempre el cartén
ha tenido un espacio en sus paginas, lo
que no ha sucedido con la historieta. La
posibilidad de ver la obra publicada re-
present6 un estimulo para los creadores,
que a su vez se crecieron en dimensio-
nes estéticas. Los resultados no se hi-
cieron esperar: a Cuba pertenecen
decenas de premios importantes en los
mas insospechados concursos, organi-
zados en Roma, Estambul 0 Montene-
gro.

El del comic, otro destino

Desde finales del siglo diecinueve
hasta la década del cincuenta, la histo-
rieta en Cuba, igual que en otras nacio-
nes, incluidas algunas desarroliadas, fue
monopolio de las editoriales norteameri-
canas que difunden, por millones, los c6-
mics hechos por y para llevar a todo el
planeta una manera de pensar y vivir,
Més de 400 personajes de historietas
norteamericanas circulaban en el pais.
Supermany Tarzan eran mas conocidos
por los nifios y adolescentes cubanos
que el propio José Marti, paradigma de
ta isla antillana.

Hubo intentos de desarrollar una his-
torieta que reflejara nuestra idiosincra-
cia. Por ejemplo, en 1927 aparecié E/
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curioso cubano de Heriberto Portell Vila,
y luego, en otras décadas, en organos
de prensa muy especificos, se pubiica-
ron comics portadores de fragmentos de
la historia patria. Desgraciadamente,
quedaron solo como buenas intenciones.

En los afios sesenta parecia que la
historieta tendria al fin su despunte defi-
nitivo. Salieron de las prensas obras co-
mo Supertifiosa, una parodia de
Superman, de Virgilio Martinez, que ain
despierta la admiracién de los estudio-
sos. Muchos dibujantes, algunos prove-
nientes de trabajos publicitarios, se
incorporaron a aquel tren que aparenta-
ba tener un futuro provisorio. Naci6, por
ejempio, el semanario Pionero que publi-
caba numerosas paginas dedicadas a
historietas que eran refiejo de nuestras
realidades. Anos después se le incorpo-
raria la revista Zunzin.

Sin embargo, un enemigo le safi6 al
paso al comic cubano: nacib y fue cre-
ciendo una corrriente de pensamiento
que queria abolir todo lo que hubiera
surgido en Norteamérica. Los mufequi-
tos, -como el rock- todos sabemos, tie-
nen su crigen, para bien y para mal, en
Estados Unidos. En ambos casos, a la
vez de facilitarles todo el desarrollo, han
sido manipulados con fines politicos to-
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DIBUJOS ANIMADOS

1 analisis
comparativo entre el
: cartén y la historieta
no puede por ningun
concepto opacar el
desempenio de algunos
comics cubanos, que,
gracias al dibujo animado en
especial, han triunfado mas
alld de nuestras fronteras.
Porque como en casi todos
los lugares terrestres,
directores y animadores de
cine, son o0 han sido
historietistas.

24 CHASQUI 50, enero 1995

talmente ajenos a los presupuestos de la
sociedad cubana. Pero, esa no es razén
para borrarlos del mapa, al contrario: si
son tan eficaces como medios comuni-
cativos, lo légico es utilizar sus recursos
a fin de trasmitir otros mensajes.

Contra esa postura de algunos criti-
cos ortodoxos y uno que otro funciona-
rio, se tuvieron que enfrentar los
historietistas cubanos. El tratamiento del
héroe, tanto ficticio como real, pasé a
ser, en gran parte maniqueo, con perso-
najes tan buenos o tan malos, que resul-
taban poco convincentes. Claro que esa
tendencia, no solo afecté la historieta.
Telenovelas, aventuras televisivas, algu-
nos filmes y hasta cierta zona de nuestra
literatura, padecieron el mal de pintar a
los cubanos como los seres mas beatifi-
cos del mundo, de ser “buenos”, o los
mas luciféricos, de ser “malos”, a la vez
que existia una ausencia casi total de
critica a los problemas cotidianos y un
canto apologético a la sociedad, como si
se tratara de un dechado de perfeccién.

Toda esa realidad parecia que ten-
dria un cambio en la década del ochen-
ta. Ya existia la Editora Abril, que
ademas de contar con el semanario Pio-
nero y la revista Zunzun, divulgadoras
de la historieta, publicaba libros de c6-
mics. En 1985 se cre6 la Editorial “Pablo
de la Torriente Brau”, con una importan-
te linea dedicada a los mufequitos. Sa-
lian de las prensas un tabloide quincenal
con 53.000 ejemplares, dos revistas, una
mensual con 80.000 y otra semanal con
30.000 y hasta 1991 vieron la luz 276 li-
bros en los que se difundieron medula-
res autores  extranjeros, pero
especialmente cubanos.

Por 1o menos, el problema de dénde
publicar se habia resuelto y se camina-
ba, dando el desarrollo de las ideas, a
estimular |a realizacién de los comics ac-
tuales matizados como reflejo auténtico
de larealidad. A finales de dicha década
se realizd el Primet Encuentro Latinoa-
mericano de Historietistas y los creado-
res tuvieron oportunidad de intercambiar




con sus colegas de otras latitudes. En la
bienal de humorismo también se incor-
pord et género en la competencia.

En fin, en el momento mas propicio,
fleg6é a Cuba, con el derrumbe del cam-
po socialista, una terrible crisis econdomi-
ca, conocida como Periodo Especial,
que trajo reducciones drasticas de papel
y los historietistas se vieron de nuevo sin
tener apenas donde colocar sus cbras.

El dibujo animado

Ef andlisis comparativo entre el car-
tén y fa historieta no puede por ningun
concepto opacar el desempefio de algu-
nos ¢cémics cubanos, que, gracias al di-
bujo animado en especial, han triunfado
mas alld de nuestras fronteras. Porque
como en casi todos los lugares terres-
tres, directores y animadores de cine,
son o han sido historietistas.

En Cuba existen, fundamentalmente,
dos centros de dibujos animados; uno en
el instituto de Arte ¢ iIndustria Cinemato-
gréfica, ICAIC, y otro en el Instituto Cu-
bano de Radio y Television, ICRT, a
proposito, casos atipicos en nuestra
América Latina, cuyos paises no cuen-
tancon ese nivel de industria.

El mejor ejemplo de éxito internacio-
nal lo tiene Juan Padrén. Su personaje
de historietas Elpidio Valdes, un mambi-
sito arraigado en los nifios cubanos, ha
sido el protagonista de dos largometra-
jes y de varios cortos. Mientras que sus
Varnpiros dieron lugar a fa cinta Vampi-
r0s en fa Habana, proyectada en las mas
codiciadas salas de cine del mundo y ya
considerada un clasico de dibujos ani-
mados. Padrén es también el director de
la Mafaiga, de Quino, llevada a imagen
en movimiento y de los Quinoscopios,
chistes elaborados con la materia prima
del gran maestro argentino.

Del departamento de dibujos anima-
dos del ICAIC han salido otros trabajos
importantes de Mario Rivas y Tulio Rag-
gi que han triunfado en festivales inter-
nacionales de cine.

Y hablando de animados, hay que
apuntar que los primeros totalmente
computarizados, se dieron a conocer en
1994, Se trata, paradojicamente, de un
trabajo hecho en primera instancia a
causa de la escasez de papel.

Al quedarse sin la materia prima im-
prescindible, el colectivo de la revista
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Zurizun buscé otras vias para continuar
su labor dirigida a los nifios. Ernesto Pa-
dron, director de ia pubticacién, y Jorge
Oliver Medina, historietista, lograron que
en una coordinacion de la empresa ima-
gen S.A. y del ICRT, se hiciera la enci-
clopedia de los Por qué para la
television.

Son capsulas de treinta segundos
cada una en la que, en una sintesis, se
difunden con humor, personajes, obras o
animales de trascendencia universal. Tal
es el caso de William Shakespeare o las
Las Piramides de Egipto.

Es objetivo de los autores realizar
para video ademas revistas con varios
Por qué que incluyan la participacion ac-
tiva de los nifios, aungue, para satisfac-
cién de los creadores, tanto gustan a
aduitos como a pequefios y ya han sido
comprados por numerosos paises.

«Cuill es el destino del carton y el
cémic cubanos?

Aunque parezca absurdo hoy por
hoy en Cuba hay muchos jovenes intere-
sados en el dibujo y en la historieta. De

una manera u otra, por medio de exposi-
clones o publicando en el extranjero, los
creadores contintian trabajando.

Este periodo en que hay que sope-
sar la inversion de cada dolar, porque se
trata de la sobrevivencia de un pueblo
que necesita, ante todo, comida y medi-
cinas, serd a la larga una etapa de de-
cantacién: quedaran en las filas de los
gibujantes, historietistas o realizadores
de dibujos animados, aquetios que ten-
gan constancia y suficiente amor por su
trabajo para desandar una dificil cuesta.

Creo, aunque tal vez peque de opti-
mista, que 10 mas duro ya quedd atrds.
Hay algunos signos de reanimacién en
la economia cubana y aparecen derrote-
ros no utilizados antes, como coedicio-
nes o trabajos en otros paises que
redundan en beneficio de los cultores
cubanos.

Aspiro, comg amante del comic que
SOy, Que en su resurgimiento 10 haga
con la fuerza de la caricatura, y que el
dibujo animado siga un camino ya inicia-
do. &
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Del comic al dibujo...
del dibujo al filme...

in duda, entre el comic y el dibujo animado hay
varios puntos de contacto, pero tal vez el princi-
pal es que la mayoria de los creadores de comic
decidieron luego llevarlo a ia pantaila a través
del dibujo animado y el cine con actores. Pero hay otros
puntos de contacto: los dos utilizan recursos de lenguaje co-
munes (la variacién de planos y anguios, los recursos de ilu-
minacién, la descomposicién de una accién en tomas
diversas). En su libro El lenguaje de los comics, Roman Gu-
bern define al género como “la estructura narrativa formada
por la secuencia de pictogramas en las cuales pueden inte-
grarse elementos de escritura fonética”; si se cambia picto-
grama por plano, “elementos de escritura fonética” por
dialogos y sonidos y se incorpora fundamentaimente el dato
del movimiento, esa podria ser también la definicién del di-
bujo animado. '

Histéricamente, incluso, la historieta y el cine nacieron
juntos. Si se obvian antecedentes mas bien eruditos e indti-
les (pinturas rupestres, la Columna Trajana o la tapiceria de
Bayeux) el auténtico origen del género hay que ubicario en
el Niflo Amarillo que Richard F. Outcault dibujé para la cade-
na periodistica Pulitzer a partir de 1895, el mismo afio en
que los Lumiere inventaron su cinematographe. Hasta no es
dificil establecer otros paralelismos referidos al publico al
que se dirigieron historietas-cine-dibujos animados, que no
por casualidad conocieron una particular expansién en los
Estados Unidos: un pablico de inmigrantes, a menudo con
dificultades para la lectura o la comprension del inglés, y por
eso mas dispuesto a consumir un entretenimiento basado
fundamentalmente en lo visual.

Un rapidisimo panorama histérico deberia incluir la mu-
tua alimentacién entre el cine y la historieta (pero sobre todo
entre el dibujo animado y la historieta), procesada a lo largo
de los Ultimos noventa afos.

Un extremo lo constituye Walt Disney, cuyos personajes
tuvieron vidas paralelas en la historieta y la pantalla a io lar-
go de los afios, pero la lista puede extenderse a Tarzan,
Flash Gordon, Buck Rogers, Superman, Batman y tantos
mas.

Tal vez sea Disney el que hizo mas adaptaciones de his-
torietas a dibujos animados y de dibujos animados a pelicu-
las con actores. En todo caso, muchas historietas fueron
primero adaptadas a dibujos animados y luego a filme o vi-
ceversa. El género historietistico conoci6 una particular ex-

pansion cinematografica en los afios treinta, a través de nu-
merosas adaptaciones en forma de seriales en episodios y
pasé a la televisibn en los cincuenta con personajes como
Steve Canyon, Linterna Verde, Cisco Kid, El lfanero Solitario
y otros, mientras el Principe Valiente de Harold Foster se
convertia en una pelicula que dirigié Henry Hataway. Todas
ellas también fueron llevadas al dibujo animado para la televi-
sién. Pero la novedad de la dltima década es que del dibujo
animado volvieron a saltar a la pantalla grande pero en carac-
ter de superproducciones, con Marlon Brando cobrando una
millonaria suma por actuar quince minutos en Superman que
dirigi6é Richard Donner, y abundante despliegue de estrellas y
efectos especiales en las diversas secuelas del filme. Luego
Batman fue lanzada como “la pelicula de la década” y Dick
Tracy como “la pelicula del siglo”, 1o que prueba la exagera-
cién de los publicistas.

En todo caso, la vinculacién entre la historieta, el dibujo
animado y la televisién o el cine en general es una herman-
dad que dificiimente se rompa mientras sigan existiendo his-
torietistas con creaciones dignas de llevar ala pantalla. @
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Si desea que sus fotografias sean publicadas en una revista de
comunicacion de las mas importantes de Latinoamérica, entonces
envielas a nuestra Redaccion.

CHASQUI quiere que su trabajo sea conocido en Latinoaméricay el
mundo. Preferiremos trabajos en blanco y negro, que tengan un
formato aproximado de 21 x 15 (centimetros).

Revista Chasqui, Apartado 17-01-584, Quito-Ecuador
Telf. (593-2) 506 149 234031 Fax (593-2) 502 487
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