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“Hacia una imagen propia”

Toda la fantasia de los nirios puede
ser Hevada a la pantalla a través del
dibujo animado. Pero, jalguna vez
los ntrios latinoamericanos podran
contar con un cine de animacion
propio que reflefe sus inguietudes,
Sus suerios y esperanzas? A este
emperio estuvo dedicado el Primer
Taller sobre Dibujos Animados,
celebrado en Quito bajo los auspicios
de CIESPAL y UNICEF. Juan Ruiz y
Maria Emilia Sudrez, instructores del
Curso de Dibujos Animados
comparten algunas reflexiones sobre
su trabajo.

I curso, que tuvo lugar del
24 de octubre al 22 de di-
ciembre, fue impartido por
dos profesores cubanos:
Maria Emilia Suéarez, Di-
rectora de Filmes Anima-
dos de la Televisién, y Juan Ruiz,
animador principal. Ambos realizadores
tienen una experiencia de mas de 25
afnos en el sector y han sido merecedo-
res de varios lauros internacionales.

Nuestro gran reto -dijo Maria Emilia-
es crear las bases para el desarrolio del
dibujo animado en Latinoamérica y lo-
grar que éste juegue un papel no solo de
entretenimiento, sino también social y
educativo.

CARMEN MARIA ESQUIVEL, cubana. Graduada de li-
cenciada en Periodismo en la Universidad de la
Habana.

¢En qué situacion se encuentra
actualmente el cine de animacioén en
América Latina?

Su situacion es francamente desven-
tajosa -dice Maria Emilia- porque casi to-
do lo que se consume en cine y
televisién viene enlatado de otros paises,
fundamentalmente de Estados Unidos y
Japon, que tienen una fuerte industria en
este sector.

Juan Ruiz agrega: la produccién de
dibujos animados en nuestros paises es-
ta muy marginada y ello obedece en
buena medida a que los realizadores no
cuentan con el respaldo necesario para
dedicarse a estd labor, que es muy cos-
tosa. Por eso, en la actualidad solo exis-
ten pequeios grupos de realizadores
independientes en Venezuela, Brasil,
Uruguay y Argentina. Pero -de ningln
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modo- se puede hablar de una produc-
cién estable.

¢ Podriamos inferir que esta situa-
cién se extiende también al caso de
Cuba?

El caso de Cuba es diferente -acota
Maria Emilia-. En mi pais se vienen rea-
lizando dibujos animados desde los
anos cincuenta, a diferencia del resto de
las naciones latinoamericanas donde no
es hasta finales de la década del sesen-
ta o principios del setenta que algunos
profesionales comienzan a producir con
el apoyo de universidades.

Por otra parte, Cuba posee actual-
mente dos estudios de dibujos anima-
dos: uno en cine y ofro en televisién, y
ya en estos momentos se puede hablar
de una Escuela Cubana de Animacién.
El Departamento de Animados de la Te-
levisién Cubana -que es donde trabaja-
mos- cuenta con tres directores, un
animador principal y once animadores.
Ademés, tenemos un Departamento de
Marionetas donde se trabaja con el mu-
fieco animado y el papel recortado.

¢En qué consiste tu trabajo en el
departamento de dibujos animados?

Como directora -dice Maria Emilia-

primeramente preparo la puesta en es-
cena del guién escogido, disefio los per-
songjes y los analizo con el animador
principal, que en este caso es Juan Ruiz.
Este a su vez reparte el trabajo entre el
equipo de dibujantes. Paralelamente, le
presento el guidén al musicalizador para
que vaya trabajando en el tema musical
y al escendgrafo, con quien determino la
técnica que se va a emplear.

El paso siguiente -explica- es selec-
cionar a los actores para las voces de
los personajes. En ese tiempo yo voy
chequeando con el animador principal
las pruebas de movimiento que han he-
cho los dibujantes y terminada la anima-
cién hago un trabajo de mesa con la
colorista para determinar la “carta de co-
lores” que se le va a dar a los mufiecos
en el Departamento de Linea y Relleno.

Estos son los primeros pasos -dice
Maria Emilia-. Cuando ya estan listos los
dibujos y la escenografia se envian al
Departamento de Camaras donde se ul-
tima la pelicula. La directora revisa las
escenas filmadas y, una vez que le da el
visto bueno, pasa a dirigir el doblaje de
las voces Y la edicidén de la imagen, los
efectos, la masica y los didlogos. Des-
pués se hace la mezcla final, se revisa la
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Como vemos es este un trabajo rigu-
roso, que requiere la presencia de un
gran nomero de realizadores y que por
consiguiente es muy costoso.

¢La actual crisis econdmica que
enfrenta la isla no ha incidido de algu-
na manera en la produccion de dibu-
jos animados?

Después de la caida del campo so-
cialista y el arreciamiento del bloqueo
norteamericano -dice Maria Emilia- co-
menzaron a escasear [as peliculas y el
material para el revelado, que provenian
fundamentalmente de las naciones de
Europa del Este. Por eso, nuestro De-
partamento tuvo que comenzar a grabar
los animados en video, para abaratar los
costos de produccién. Pero, de ningdn
modo, se detuvo la produccion. En 1993,
por ejemplo, en plena crisis econémica,
la UNICEF nos encarg6 15 spots para
los nifios latinoamericanos, referidos a la
educacion, la salud y el medioambiente.

-
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En 1994 hicimos otros 25 spots sobre los
derechos dei nifio.

Uno de esos spots fue transmitido
con éxito durante los Gltimos meses por
la television ecuatoriana, Una nifla se
despierta y ve a su alrededor un mensaje
muy agresivo: en lugar del color verde
predomina el rojo, en vez de arboles hay
sprays que constantemente contaminan
la atmdsfera. La nifa se cubre con una
sombrilla y sale a recorrer el mundo. Su-
be a un monticulo y ve que la ciudad esta
contaminada de un humo que asciende y
va abriendo un hueco a la capa de o0zo-
no. La nifa suelta la sombrilla y la sopla
para que tape el hueco y cubra el plane-
ta. En ese momento, se despierta de su
suefo y aparece el mensaje: “cuidemos
la capa de ozono”.

El spot tiene un mensaje educativo,
l4stima que la mayoria de los que se
consumen hoy por hoy en el continente
no tengan ese caracter didactico.

“El dibujo animado que se difunde ac-
tualmente en Latinoamérica -dice Juan
Ruiz- es basicamente de entretenimiento.

DiBUjOs ANIMADOS

Hay que tener en cuenta que su funcién
es vender y como mejor se vende es ex-
plotando tematicas como las persecusio-
nes y la violencia.

A propésito -aflade Maria Emilia-
uno de los objetivos de! taller efectuado
en Quito fue precisamente dar un vuelco
en este sentido y orientar al cine de ani-
macion hacia una funcién social y edu-
cativa.

El taller fue el primero de su tipo ce-
lebrado en |a region y, por ser un curso
experimental, la convocatoria solo se hi-
2o a nivel nacional, de manera que la
mayoria de los participantes fueron
ecuatorianos y dos bofivianos. Pero, pa-
ra los proximos afios CIESPAL y la UN!-
CEF tienen el propésito de extenderlos a
todo el continente.

Los resultados del taller

El caricaturista Antonio Velasco, uno
de los participantes en el Taller de Dibu-
jos Animados expresé: “Yo creo que el
mayor saldo de este curso fue su alto ni-
vel y buena organizacién. Nada quedo al
azar, todo estuvo muy bien planificado.
Aprendimos todos los secretos y basa-
mentos cientificos del dibujo animado,
desde coémo hacer un guion, cémo crear
los personajes, como hacer una historia,
hasta el lenguaje cinematogréfico.

Para Maria Belén Guerrero, disefia-
dora gréfica, estos cursos son un impor-
tante punto de partida hacia el desarrollo
del dibujo animado en el area. Seria una
opcién que se pueda hacer cine de ani-
mados en nuestros paises, en lugar de
comprar los productos enlatados que
nada tienen que ver con nuestra reali-
dad y con los cuales no nos identifica-
mos.

La profesora Maria Emilia coincide
en que el dibujo animado tiene que de-
sarrollar tematicas acordes con nuestra
realidad, con nuestra cultura e idiosin-
crasia y por eso hay que orientarlos ha-
cia temas basicos.

Ella se siente muy optimista con res-
pecto al futuro del cine de animacion en
América Latina. Hay aqui -asegura- un
potencial de caricaturistas, de historietis-
tas, que son la base para crear grupos
de realizadores que son muy buenos,
pero que estan dispersos por todo el
continente. Nuestro proyecto a largo pla-
Zo es sentar las bases para la creacion
de una Escuela Latinoamericana de di-
bujos animados. &
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