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ebo decir, en frimer lu-
gar, que le tengo terror a
la literatura llevada al ci-
ne. Hablo de literatura, no
de bestsellers, esa basu-
ra pseudoliteraria en la
que se especializan ciertas editoriales y
algunos fabricantes de libros en los Esta-
dos Unidos -que no sus magnificos escri-
tores-, mediante la archisabida receta de
las tres S: sangre, sexo y suspenso. Sin
embargo, todos sabemos que los cineas-
tas ingleses, rusos, italianos, otros euro-
peos y los japoneses, han llevado al cine
algunas de las mas grandes obras de la
literatura universal, sin desdoro alguno.
Sobre todo el teatro shakesperiano, en
manos de ingleses y rusos, ha tenido
versiones filmicas inolvidables. Y obras
de Moravia, de Thomas Mann, de Kafka,
de Cortazar -jCémo olvidar, por ejemplo,
Blow Up de Antonioni, basada en uno de

Omar OspiNa GaRciA. Colombiano, Jefe de
Redaccién de la Revista Diners de Ecuador.
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sus cuentos!-, han pasado a la pantalla
sin agresiones. Pero eso tiene una expli-
cacion logica: directores, guionistas y ac-
tores del viejo mundo trabajan en funcion
del arte. O de la Historia del Arte, en el
peor de 10s casos. Los norteamericanos
-y aspiro al perdén de John Ford y Bette
Davis, de John Houston y Joan Craw-
ford, y hasta el de Steven Spielberg y
Marlon Brando-, trabajan en funcién de
la taquifla. O del Oscar, en el mejor de
los casos. Y eso hace la diferencia.

Sin embargo, los norteamericanos
son extraordinarios haciendo excelentes
peliculas basadas en basura literaria.
Parece que tienen el palito para mejorar
lo malo y dafiar lo bueno. Y no solo en el
cine como a todos nos consta. Aunque
hay excepciones. Las versiones filmicas,
por ejemplo, de ciertas obras de Tennes-
si Williams como Una gata sobre el teja-
do caliente, Primavera romana, Un
tranvia llamado deseo o El dulce péjaro
de la juventud, merecen un lugar impor-

Y UNA
MUJER
DESNUDA

Tomando como ejemplo,
el caso de la novela Entre
Marx y una mujer
desnuda, el critico
cinematogrdfico Omar
Ospina €&arcia, analiza
los pro y los contra de
llevar una obra literaria

al cine.




tante en la historia del cine. Y no recuer-
do haberme divertido tanto en una peli-
cula como en Huck Finn, sobre el relato
homonimo de Marck Twain, o Rateros,
basada en un deliciosa novela de Faulk-
ner. Tampoco recuerdo si alguna de
ellas, sus directores 0 sus actores gana-
ron algin Oscar. Pero confio en que no.

Pero se trata del proyecto de llevar
al cine la novela de Jorge Enrique
Adoum, y aqui es donde me entra una
especie de terror metafisico. Y psicolégi-
co. Y sociolégico. Y politico. Y lo que es
peor, emocioer6tico para expresarlo con
un adjetivo que parece robado al autor.
Porque la obra que Adoum llama texto
con personajes, es una novela llena de
claves escondidas, de homenajes camu-
flados, de referencias literarias, politicas,
personales o histéricas; con un deslen-
guaje que parece inventado reciente-
mente, pero también sacado del arcén
de los abuelos; con yuxtaposiciones ar-
gumentales, vueltas y contravueltas,
idas y regresos, soluciones que no son
pero que suponen otra distinta a proble-
mas que si son pero que no parecen; es
decir, con recursos linguisticos de cons-

tructor de laberintos y artimafas estilisti-
cas de orfebre afiebrado. Y todo eso la
convierte en un raro placer para quienes
gustamos de desmenuzar cada frase y
cada parrafo, pero también en un marti-
rio chino para cualquier guionista. No en
vano han sido cuatro o cinco 10s guiones
que hasta ahora se han hecho sin que
ninguno haya dejado conformes a los

realizadores, hasta el ultimo, escrito por-

Aristides Vargas y que, segun versiones
fidedignas pues no lo conozco, es un
magnifico trabajo.

Muchas veces en estos dias, cuando
he vuelto al texto de Jorge Enrique des-
pués de una doble lectura de hace 15
afos, me he preguntado cémo podran el
guionista, el director y los actores en-
frentarse al crudo andlisis -especie de
autoautopsia- del autor cuando, descar-
nadamente, nos conduce al desmorona-
miento de la fe en la validez de los
dogmas politicos que nos marcaron du-
rante tantos afios. O al crudo cuestiona-
miento de nuestra historia como
naciones auténomas y libres. O a la ra-
biosa confrontacién con nosotros mis-
mos y con Io que SOMOS O Creemos ser,

JORGE AMADO Y LAS ADAPTACIONES

Jorge Amado es uno de los escritores latinoamericanos que ha tenido gran can-

tidad de sus novelas llevadas al cine o la television. Al hablar sobre el fendémeno

sefiala: “Novela de television no veo ninguna. Creo que vi los primeros cinco capi-
tulos de Gabriela (con Sonia Braga) que fue mi primera novela llevada a la TV por
la Rede Globo. Pero hubo de inmediato un hecho que en mi novela era de una ma-
nera y el adaptador lo vio de otra y desde entonces no vi mis ¢Si ocurre eso, por
qué consiento que hagan adaptaciones de mis obras? Porque creo que aunque las
modifiquen, queda lo fundamental de lo que quise transmitir a la gente. Esto pas6
con Tienda de los milagros, una obra contra el racismo y de rescate de la cultura
afro de Bahia. Ese mensaje fue trasmitido en el cine, se mantuvo la esencia de lo
que yo busqué decir a través de la novela, Por otro lado, las adaptaciones para TV
llegan a una masa inmensa de gente. En 1974, cuando el libro de Gabriela fue edi-
tado, vendi6 ochocientos mil ejemplares en Brasil. La telenovela fue vista todas las
noches durante varios meses por veinte millones de telespectadores, y eso solo en
Brasil si le sumamos la gente que la vio en diferentes paises, es una suma sorpren-
dente que nunca hubiese alcanzado el libro. Otra: Tieta fue vista por cincuenta mi-
llones de televidentes diariamente en mi pais, mientras el libro apenas sobrepaso el
millén y medio de ejemplares. Gente que nunca hubiera podido leer, sabe sentarse
delante de la TV y ver. Y otros no tienen capacidad econdmica para comprar libros.
Sumado a todo eso esta la razén material, yo vivo de esto. No es solo escritor pro-
fesional el que vive de su profesion sino el que trabaja el texto, 1a creacion, de una
forma profesional. Tengo una casa en Salvador de Bahia, que era el suefio de mi vi-
da, y la construi con el dinero que me pago la Metro Golden Mayer por transformar
a Gabriela clavo y canela en la pelicula que actuaron Marcelo Mastroiani y Sonia
Braga”.
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Orson Welles en una escena de MacBeth,
obra de Shakespeare llevada al cine
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Charles Chaplin en El Peregrino

y con lo que pensamos o quisiéramos
pensar, y con lo que sentimos o nos gus-
taria sentir frente a la injusticia, o frente
al futuro, o frente a la historia, o frente al
amor como justificacién de cualquier ac-
to vil 0 heroico.

Y hasta los he compadecido en Ia fu-
cha por resolver como graficar, cinema-
tograficamente, la lucidez de un autor
omnisciente que de pronto aparece tra-
tdndose de t0 a si mismo o tratando de
él al personaje que es a la vez él mismo,
pero que podria no serlo pues eso qué
importa si lo que importa es [o que se di-
ce y el cdmo se dice y el por qué se di-
ce. Y me parece que se revanan los
sesos ensayando cdmo también sera de
hacer, para que Falcon de Alaquez no
trastabille al momento de acometer al
Rispido, y Galvez pueda vengar de un
pufietazo la afrenta de sus cuernos, de
manera que todos nos sintamos, en cier-
ta forma, vengados por el ayer, por el
mafiana y por el resto de la vida. Porque
quien no tenga en sus recuerdos alguna
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Margaramaria, no tiene por qué deses-
perar pues ya la tendrd. Y si alguno llega
al borde de la existencia sin haberla teni-
do, es porque no hizo los méritos sufi-
cientes y entonces se quedara sin saber
como y donde duele Ia felicidad cuando
se comparte, porque el placer mas bello
y recordable es el que se traga con do-
lor, como bien o sabia Galvez.

En fin. Quiza los cineastas se jue-
guen por el albur de la anécdota y enton-
ces la trama podria reducirse al doble
juego de cuernos que adornan la testa
de Galvez con dignidad, por humano y
sofhador, y la de Fabian Gédmez, el Creti-
no, con ridiculez por bellaco y por asque-
rosamente consciente de su poder
econdmico, e inconsciente de su debili-
dad de marido despreciado.

Pero entonces van a tener proble-
mas con la censura puesto que si se van
por ahi, no podrén eludir -ni deberian ha-
cerlo- la deliciosa y cruda belleza del jue-
go de manos, del entrecruce de piernas,
del buscaencontrarse de bocas y len-

guas y salivas, del lamesorber de sudo-
res y fluidos de las paginas 304 y 305 de
mi edicion (Siglo XXI, 1978). Porque, se-
guramente, semejantes comprobaciones
in situ de las técnicas amatorias en sillo-
nes y escaleras, pueden resultar para al-
gunos padicos mucho mas peligrosas
para la moral, que condenar a una co-
munidad de indios a morirse de sed o
que cazarlos uno a uno con un rifle como
si fueran conejos. Deporte éste practica-
do por el Cretino en aiguna ofra pagina
que no recuerdo, porque me gusta mas
recordar el olor del sexo que el de la pdl-
vora.

Conviene mencionar, por (ltimo, que
intervengo en este debate como una es-
pecie de cufia del mismo palo entre el
autor del texto y el realizador del filme,
no con las reservas pedantes del critico,
que no lo soy, sino con las preocupacio-
nes sencillas del aficionado al cine y a la
literatura, a quien desde ya le preocupa
el resultado estético y cinematografico
de llevar al cine una obra tan maravillo-
samente compleja y experimental como
la novela de Jorge Enriqgue Adoum. Por-
que, de alguna manera, podria ser que,
sin autorizacion previa, yo me haya to-
mado atrevidamente la voceria de quie-
nes hasta hoy hemos sido lectores pero
que, dentro de algunos meses, seremos
espectadores de Entre Marx y una mujer
desnuda.

Entonces, también conviene desear
que Camilo Luzuriaga y su troupé, utili-
zando el talento que todos sabemos que
tienen, trabajen como esclavos para que
la experiencia filmica que estan a punto
de iniciar, se cimente sobre una direc-
cion perspicaz, un guidn al que no se le
pide fidelidad sino creatividad y un traba-
jo actoral sin excesos y sin falencias. De
modo que, cuando el trabajo termine y
empiece la representacion, todos a una
convengamos en que valié la pena el
riesgo y que la camisa de once varas
que ahora enfreveo, se ajusta a la medi-
da de las expectativas del escritor, los
realizadores y los espectadores.

Porque sin duda alguna, es una gran
alegria para sus muchos lectores, pero
un enorme desafio para Camilo Luzuria-
ga 'y su gente, que Jorge Enrique Adoum
sea un escritor latinoamericano con
preocupaciones vitales por nuestro ser y
devenir, y no un escritor norteamericano
con apetencias por el Oscar. €@





