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LA PEDAGOGIA
DEL

La formacion de técnicos y realizadores de cine
y video tiene requisitos propios que la distinguen
de las demas especialidades en comunicaciones.
Tavares de Barros explora algunos antecedentes
de la experiencia brasilefia y los desafios que
enfrentan docentes y estudiantes de la
produccion audiovisual.

n la época del cine mudo,
por los afios 20, se multipli-
caron en la ciudad de Sao
Paulo las “escuelas de
actores” creadas por em-
presarios poco escrupu-
losos. Los cursos garantizaban que los
mejores alumnos participarian en las
producciones de la empresa, que en la
mayoria de los casos nunca salieron del
papel. Algunos denunciaron a la policia
la tramoya, pero las escuelas cambiaban
de nombre y local, para continuar
explotando la buena fe de los amantes
del cine. El cuadro es anecdético, pero
flustra la la complejidad de la formacién
en este campo.

Educacién para la critica

En los tiempos de la pos-guerra
surgié en Europa la ciencia de la fil-

Jose TAVARES DE BARROS es profesor de cine
en la Universidad Federal de Minas Gerais y
Presidente de (OCIC-AL)

JOSE TAVARES DE BARROS
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mologia, que vinculaba el cine con la
filosofia y la pedagogia. Al mismo tiem-
po, alertados por las ensefianzas de la
Enciclica “Vigilanti Cura”, los catélicos
mas llcidos apuntaron a la formacion de
una conciencia critica en el espectador.
Comenzaron asi, a estimular y difundir la
metodologia de los cine-forum, donde se
discutian las peliculas a partir de sus
enfoques técnicos estéticos y morales.

Los laicos intelectuales, influenciados
por la lectura de autores franceses e ita-
lianos y por algunas revistas como Ca-
hiers du Cinéma, pasaron a ver en el ci-
ne no sélo un entretenimiento de ma-
sas, sino también un acontecimiento cul-
tural. Se multiplicaron las publicaciones
sobre cine. En ese clima surgi6 la ense-
fianza de cine en la universidad
brasilefia.

El cine en la universidad

La Universidad de Brasilia alteré radi-
calmente la concepcion de la ensefianza

universitaria brasilefia incluyendo el cine
entre las opciones ofrecidas a los estu-
diantes de arte, letras y arquitectura. Los
cursos intensivos eran dados por el criti-
co Paulo Emilio Sales Gomes y por el
cineasta Nelson Pereira dos Santos.
Trabajaban preferentemente la obra de
Eisenstein y otros autores soviéticos,
enfatizando el cine documental y la fic-
cién comprometida politicamente. Con el
golpe militar de 1964 |a universidad fue
cerrada y cada uno tomé su rumbo.
Sales Gomes pasé a ensefar en la
Escuela de Comunicaciones y Artes de
la Universidad de Sao Paulo. Es asi que
se integra el cine al curriculum de comu-
nicacion social complementando disci-
plinas basicas en las areas de l6gica
filosofica, sociologia, economia y an-
tropologia. El contacto con la vivencia
cinematografica sélo ocurria después de
dos afos de trabajo con esa materia pre-
dominantemente tedrica. La expresividad
filmica era vista asi, con un enfoque
instrumental, al servicio de la vision del
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mundo y del universo personal del estu-
diante.

Nelson Pereira fundé un curso de
cine auténomo en la Universidad Federal
Fluminense, con una perspectiva mas
pragmatica. En las primeras clases el
alumno recibia una camara super 8,
algunas instrucciones y salia a la calle
para registrar el mundo, de la forma mas
espontanea posible. Mas tarde pasaria a
trabajar con sincronizadores de imagen y
sonido para recién al final pasar a cono-
cer las técnicas de edicion.

., Cual de estas dos opciones de
ensenanza es mejor? Ninguna. Proba-
blemente se complementan.
El problema mayor de la
ensefanza audiovisual con-
sistié siempre en lograr que
todas las necesidades del
alumno sean atendidas en
un periodo muy corto, con
instalaciones y equipos ge-
neralmente precarios, en un
marco de rapida evolucién
tecnoltégica. Por otro lado
siempre ha sido dificil deter-
minar el ideal del “especia-
lista” en cine. ;Qué se
necesita? ;Un generalista,
candidato a dirigir o un técni-
co especializado en ilumi-
nacién, montaje y captacion
y edicién de sonido?

Hoy en dia, la tendencia
de los cursos de “Imagen y
sonido” es contar con cuatro
areas de formacion universi-
taria, con curriculum propio:
area técnica con opcion por
un sector especifico; crea-
cién de guiones, critica cine-
matografica e investigacion.
Resta saber si con una pro-
puesta como esa se puede atender las
necesidades del mercado.

Oferta y demanda

La relacion entre ensefianza universi--

taria y mercado o actividad profesional
de cine en Brasil, siempre fue muy mala.
El aprendizaje fue siempre autodidacta.
Se hizo en los estudios, en contacto con
los equipos y técnicos mas experimenta-
dos, haciendo experimentos, cometiendo
errores. El aporte intelectual, necesario
para las grandes producciones, se bus-
caba en medios externos al trabajo,
como los circulos literarios y las produc-
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toras de textos de ficcién. En muchos
casos, sobretodo en los proyectos sub-
sidiados por el poder estatal, la “geniali-
dad” del cineasta era antes que todo una
cuestion de conviccion personal.

Las grandes empresas o cadenas de
TV adoptaron como regla general la ten-
dencia de formar sus propios cuadros de
técnicos y especialistas. El auxiliar de
camara, si tiene talento, puede tornarse
primero asistente y mas tarde camaré-
grafo responsable de una produccién.
Los directores de novelas como muchos
actores, se forman en el propio medio,
muchas veces beneficidndose de la

a relacion entre ensefianza
universitaria y mercado o
actividad profesional de cine

en Brasil, siempre fue muy mala. El
aprendizaje fue siempre autodidacta.
Se hizo en los estudios, en contacto
con los equipos y técnicos mas
experimentados, haciendo
experimentos, cometiendo errores.

amistad o parentesco con profesionales
ya consagrados.

Los desafios

La produccién alternativa de video
-ya se torné muy dificil hablar de cine
alternativo- se realiza predominante-
mente en los medios universitarios, aso-
ciaciones religiosas y organizaciones no
gubernamentales. Considerando la ver-
satilidad y facilidad del manejo de los
equipos modernos se corren riesgos de
improvisacién. Otro problema grave esta
en la conviccién sobre la excelencia de
los mensajes a ser transmitidos. Los cir-

culos religiosos son los mas sensibles en
relacion a este tipo de riesgos, tendiendo
a una visién instrumentalista de los
medios audiovisuales, con resultados
que comprometen el valor del producto
final, inclusive en lo que a términos cuan-
titativos de audiencia se refiere.

La competitividad de lo alternativo en
relacion a la industria del entretenimiento
tiene que hacerse en campo propio y con
reglas propias. Las agencias interna-
cionales financiadoras cada dia que
pasa piden mas eficiencia, autoali-
mentacién de los proyectos y canales
alternativos de distribucién. Este tipo de

presidn trae algunas dificul-
tades como la tendencia a la
produccion leve y de consumo
facil, como los americanos
saben hacer. Este es un cam-
po privilegiado para desarro-
llar una pedagogia del
audiovisual contemporaneo.

El reino por un buen
guion
Una de las debilidades del
video alternativo de nuestros
dias esta en la guionizacién,
alli se dan experimentaciones
que muchas veces tienden al
amateurismo. Es en la fase de
elaboraciéon de un guidn
donde se establecen las
estructuras principales del dis-
curso de imégenes, donde
pesan todas las posibilidades
de alteracién en la captacion y
montaje de escenas. No sin
razén por ejemplo Federico
Fellini en su fase més brillante
recurri6 a guionistas como
Enio Flaiano y Tulio Pinelli
para dar consistencia a sus
ideas e intuiciones. Mas recientemente el
Sundance Institute, idealizado por Robert
Redford, decidi6 invertir en la didactica
del guién, logrando que muchos profe-
sionales pudieran trabajar con un solo
alumno, al contrario de lo que ocurre en
las escuelas convencionales.

Los grupos alternativos esperan de
las universidades y los intitutos dedica-
dos a la formaci6n un tipo de ensefianza
no convencional, adaptado a las exigen-
cias de una competencia compleja con el
mercado comercial. ;Utopias? Sin elias
no hay como sobrevivir, en este cambio
de siglo. o





