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Carta del editor

a preocupacion por el SIDA (la mia) comenzé hace

cuatro afios, cuando un colega periodista norteamerica-

no pasé por mi oficina de Nairobi. Nos saludamos,
compartimos historias y lo dejé en el aeropuerto. Eso fue
un viernes, Tres dias después me llamaron desde Botswana
y dijeron que estaba grave. Luego el telex marcé con sus
frias letras que habia muerto... de SIDA.

En septiembre pasado, durante una cena con especia-
listas de Salud en un pueblito olvidado de América Central,
pregunte como se estaba resolviendo el problema de pobla-
cion. La cinica respuesta fue “‘con el SIDA™,

Aparentemente, la cantidad de portadores de HIV
y de sidosos se duplican cada afio. A este paso, puede haber
10 mil millones de infectados de HIV en el afio 2.000.
;Ojala esto nunca pase!

Los comunicadores, periodistas y educadores deben
concientizarse, primero, sobre la suma gravedad del HIV
y del SIDA: para, después, agruparse y crear un ejéreito
anti-SIDA cuyas armas serdn la radio, prensa y television
y la movilizacion social en general. Si. Es una guerra. Y el
SIDA —uno de los jinetes del apocalipsis— ha ganado las
primeras batallas,

Juan Braun

DIRECTOR: Asdrubal de la Torre. EDITOR: Juan Braun., DIREC-
TOR DE PUBLICACIONES: Nelson Davila. ASISTENTE DE EDI-
CION: Wilman Sanchez. COMPOSICION: Martha Rodriguez. DI-
SENO: Fernando Rivadeneira. PORTADA: Jaime Pozo. IMPRE-
SO: Editorial QUIPUS, COMITE EDITORIAL EJECUTIVO: Jor-
ge Mantifla Jarrin, Peter Schenkel, Edgar Jaramillo, Fausto Jaramillo,
Glorla Dé4vila, Lucia Lemos, Jorge Merino, Franclsco Ordbnez,
CONSEJO ASESOR INTERNACIONAL: Luis Beltran (Bolivia);

Reinhard Keune (Alemania Federal); Humberto Lépez Lopez (Colom-
bia); Francisco Prieto (México); Maximo Simpson (Argentina); Diego
Echeverria (Chile). Servicios Especiales de IPS, OiP, IJ]. Chasquiesuna
publicacién de CIESPAL que se edita con la colaboracién de ta Funda-
clon Friedrich Ebert de Alemania Federal. Apartado 584. Quito-Ecua-
dor, Teléfono: 544-624, Telex: 22474 CIESPL ED. FAX (593-2)
524-177.




VIDEO POPULAR

Maria Augusta Calle

'Asi se hizo
Sahuari

CHASQUI . presenta un articulo Gnico
en su género que describe la filmacion
de SAHUARI, uno de los primeros
videos realizados por, para y sobre
una comunidad indigena ecuatoriana.

ace algunos afios nos reuni-

mos en Quito un grupo de

trabajadores del ‘‘video popu-

lar’’. Pretendiamos, con to-
da la honestidad del mundo, hablar por
los sin voz, denunciando hechos, situa-
ciones o atropellos que, sin lugar a du-
das, herfan la conciencia de cualquier
ser humano que se precia de tenerla.

Una noche fria, como la mayoria
de las noches quitefias, cenaba, junto a
mi familia, un compafiero indigena de
la Provincia de Chimborazo, Pacho
Coro, Presidente de una de las comuni-
dades mas combativas del pais y con
mas de 50 afios a cuestas.

E! dijo: “éPor qué seréd que los cua-
dros, las peliculas y las fotos de las
indios siempre nos muestran tristes y
derrotados y las mujeres y los nifios
siempre aparecen sucios?”

Yo le contesté, sabiendo que iba a
provocar su ira, {Y no serd asf compa
Pacho?

Me quedd viendo, se calldé y siguiéd
comiendo. Después de un rato me di-
jo: ""¢Por qué crees que estamos vivos
como nacién? Nosotros tenemos espe-
ranza, sabemos reir y querer, asi co-
mo sabemos trabajar y luchar, eso da
- fuerza y esa fuerza es la que nos ayuda a
resistir. Nosotros no queremos lastima
sino respeto. No digo que hagan pelicu-
las folcloricas, pero si es necesario trans-
mitir la alegria y la tristeza con profun-
didad y no solo con imégenes’’.

Maria Augusta Calle, ecuatoriana. Pedagoga

Audiovisual y Capacitadora en Video Popular. |

La indigena Maria Atujafia demostrd que el pueblo también sabe actuar

“Por ejem'plo, si vos te vas a un
matrimonio nuestro, solo ves la fiesta
y los ritos y la borrachera; pero el ma-
trimonio es el momento maés impor-
tante de la vida, es la (nica vez que con
alegria enfrentas el dolor de dejar tu
familia; es 'a época en que por primera
vez sabes lo que es enfrentar la falta de
tierra y lo desconocido del maRana te
quita el suefio. Eso es importante y por
eso se baila 6 dias, no al revés y los
ritos no son simples costumbres. Que la
mujer mas anciana de la comunidad le
aconseje a la novia sobre la importan-
cia de ser la alegria en la familia no es
un rito extrafio, es la razon por la que
los ancianos dentro de las comunidades
siguen vivos hasta el fin, no son estorbos
sino guias”.

Esa fue mas o menos la conversacion
donde naci6 SAHUARI.

REFLEXIONES INICIALES
SOBRE VIDEO

Gran parte de.los trabajos presen-
tados, incluidos los m{os no tenian cali-
dad cinematografica. En la mayoria
de los casos eran discursos sociologicos
apoyados con iméagenes que muchas ve-
ces no tenian ni siquiera relacibn. En
otras ocasiones la imagen se habia con-
vertido en un simple instrumento de
reiteracion del discurso auditivo, dando
como resultado una serie de produccio-
nes cansinas que poco apoco habian per-
dido vigencia como medios idéneos de
convocatoria y comunicacién con las
clases populares.

Pero habia otro hecho de vital impor-
tancia: Los sectores para los cuales tra-

bajamos, estaban influenciados por los
medios de comunicacidon masiva y ha-
bian adquirido, junto a toda la carga
aculturante vertida por la television co-
mercial, un patréon formal que les daba
pautas para juzgar la calidad técnica de
las producciones. No se trataba de nin-
guna manera, de competir con Jos me-
dios masivos pues estdbamos en terre-
nos diferentes, con recursos limitados y
con propodsitos opuestos; se trataba,
eso si, de entregar a nuestro piblico
producciones en las que la calidad téc-
nica no interfiera en el contenido.

Tenifamos también otra reflexion vy
nuestro criterio mds importante de pro-
duccion. El Ecuador es un territorio
multinacional. En él conviven varias
nacionalidades, lo que determina dife-
rencias culturales e idiomaticas y eso
era lo que se debia plasmar en los tra-
bajos utilizando encuadres, colores y
ritmos que respondan a esa cosmovi-
sidn, que rescaten, en el video, las rai-
ces culturales e historicas,

Y ASI COMENZAMOS...

Audiovisuales Don Bosco, la produc-
tora de video educativo de los salesia-
nos en Quito, se interesd en la realizaciéon
de un proyecto en el que, mediante un
proceso participativo del grupo social
con el que se trabajaba, se configure
un nuevo esquema de produccion de
video. Se hacia necesario que estos gru-
pos dejen de ser informadores y simples
rostros anénimos que apoyen discursos
que no les pertenecen y pasen a ser pro-
tagonistas y hacedores de sus propios
trabajos.
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PRIMEROS PASOS HACIA
LA METODOLOGIA

Todas las cavilaciones hechas y des-
critas anteriormente nos llevaron a lan-
zar una propuesta concreta: ‘‘Era nece-
sario dejar de ser intérpretes de realida-
des que no nos pertenecian, para dar
paso a que cada grupo social o cultural
busque caminos de expresion de acuer-
do a sus intereses y a su cosmovision.

Balda Lupaxi, fue la primera comuni-
dad que se interesd en esta nueva forma
de trabajo. Pacho Coro, junto a otros
dirigentes de esa Comunidad, vinieron
a Quita para conversar con el responsa-
ble de Audiovisuales Don Bosco.

Se habi6é entonces de la necesidad de
capacitarse en todos los aspectos e ins-
tancias de la produccidon. Desde como
conseguir el dinero, como administrar-
lo, hasta la ejecucion del guidn, pro-
duccion, edicion y distribucion.

Una vez aclarados todos los puntos
de la produccion se escogié trabajar
sobre el matrimonio, '

Con el tema definido y junto a dele-
gados de la comunidad, se elabor6 el
proyecto de la produccién, el mismo
que fue presentado a diferentes institu-
ciones para su financiamiento.

Se firm6 un convenio de co-produc-
cion entre Audiovisuales Don Bosco y
la Comunidad Balda Lupaxi,documento
que clarificaba una serie de aspectos de
orden econdmico, administrativo y de
produccion. La UNESCO firmé el aus-
picio directamente con el Presidente
de Balda Lupaxi; el Centro Don Bosco
puso todo el equipo, personal técnico,
alojamiento y alimentacion para la gen-
te de la comunidad que llegd a Quito
para el trabajo de SAHUARI. Por su

parte Balda Lupaxi apoyod los talleres
de produccion de guiones.

Todo el dinero que se recaude por
concepto de ventas sera dividido en par-
tes iguales entre el Centro y la Comuni-
dad, de igual forma los posibles premios
por participacion en festivales. Hemos
puntualizado estos acuerdos porque es
la primera vez que en Ecuador existe
un convenio de co-produccién con los
actores de una comunidad indigena.

IMAGINACION MAS
ALEGRIA IGUAL A GUION

La primera decision fue escoger el
matrimonio ’’porque el matrimonio es la
vida” y como ejes secundarios se desig-
naron a la migracién y la organizacion.
El eje central, a su vez, se subdividid
en 4 capitulos: Enamoramiento, pedido,
matrimonio y fiesta. La comunidad fue
dividida en grupos de edad: Los mayo-
res, los intermedios y los jovenes.

Hablemos del enamoramiento para
ejemplificar el proceso: Primero se tra-
t6 en asamblea general sobre las cosas
mas importantes en el enamoramiento
indigena; qué valores eran los que mas
peso tenfan en la seleccion de la pareja.

En segunda instancia, cada grupo de
edad representé el enamoramiento se-
gan sus propias vivencias, en una suerte
de teatro abierto. Los grupos se preocu-
paron de escoger el mejor escenario,
buscar la utileria necesaria, elaborar la
escena y procurar una nitidez en los
dislogos. Todo esto luego de una discu-
sion dentro de cada grupo.

La tercera instancia fue grabar esta
representacion, sociodrama o teatro en
video. Esta actividad la cumplieron los
técnicos del Centro con una cdmara de
media pulgada, tratando en lo posible

o

Sahuari fue hecho en, por'y parala comnidad. Un esfuerzo pionero..Algo para recordar

de no hacer ningan corte, sino cuando
el grupo lo solicitaba. Con las tres gra-
baciones correspondientes a cada grupo
de edad, nos volvimos a reunir en asam-
blea general y vimos los trabajos. Lue-
go de cada trabajo proyectado se discu-
tieron no solo contenidos sino encuadres
y actuacién, Se fue definiendo asi poco
a poco el lenguaje visual que debfia ser
utilizado en lo referente a planos y rit-

.mo de la produccion. De esta forma se

esquematizé la estructura de cada capi-
tulo recogiendo los valores culturales
mas significativos.

ara la seleccibn de actores,
la comunidad puntualizé algu-
nos criterios: Primero, ellos
debian asumir los roles prin-
cipales; segundo, la actriz principal
debia representar la belleza de la mu-
jer india. Era necesario que en el vi-
deo se revalorizaran patrones estéticos
diferentes a los que entrega la televi-
sion comercial. lguales criterios utilizd
la comunidad en la seleccion del novio.

En los talleres también se discutid
sobre posibles locaciones y formas de
produccion, Se ofrecieron voluntarias
y voluntarios para la preparacion de
la comida de la fiesta, la compra de
los animales o para prestar determi-
nados atavios a la novia.

Con toda esta informacién, mas el
esquema del guidn, cada grupo de edad
delegd a una representante para que,
conjuntamente con una persona de
Audiovisuales Don Bosco, pulieran los
dialogos, identificaran con exactitud en-
cuadres, hicieran la pre-produccion, la se-
leccidon de locaciones, la realizacion
del cronograma de trabajo, convo-
caran a la comunidad, etc.
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VIDEO POPULAR

LA PRODUCCION

La direccion de la produccion la
comparti junto con Pacho Coro y Caye-
tano Guanolema. Entre los tres fuimos
definiendo los detalles y en el momento
del rodaje mismo trabajamos la actua-
cion. Las escenas se repetian las veces
que se creia necesario hasta tener la
actuacion deseada. Generalmente graba-
mos con méas de 30 personas viendo el
trabajo; esto, contrariamente a lo que
se piensa, ayud® mucho, pues se pulid
el idioma, se corrigid pronunciacion y
se mejoraron las expresiones idioma-
ticas.

Las escenas mas complicadas para
trabajar fueron aquellas en que estuvo
toda la comunidad. No pocas veces tu-
vimos que pedirles que se queden inmo-
viles hasta cambiar de dngulo la cAmara.
No puedo dejar de recordar la noche
en gque trabajamos hasta la una de la
mafiana grabando el primer pedido a la
novia. Mas de 50 personas nos acompa-
fiaban, unas sostenian las luces porque el
viento era muy fuerte y botaba los pe-
destales, otras extendian los ponchos
para hacer cortina y conseguir un buen
sonido, las mujeres preparaban bebidas
calientes para el frio y los actores repe-
tian la escena mas de 10 veces porque
una vez no lo hicieron bien, en otra ladré
un perro cuando no debia o porque el
compaiero que hacia camara tenia
congeladas las manos. Maria Teresa,
la actriz principal, solo nos abandonaba
a ratitos para dar de lactar a su hijita
que estaba con su suegra en la chozitade
al lado.

Junto a toda la comunidad subimos
al paramo para grabar la minga y baja-
mos hasta ef camino para grabar la otra
minga y se cambiaban de chalina para
gue parezca otro dia. Todo esto nos

demostrdé gue es posible trabajar con

mas de 100 actores cuando todos estan
conscientes del por qué de la escena
que se esta grabando.

EDICION

Para esta fase vinieron a Quito las
dos personas que compartieron la direc-
cién mds un delegado por cada grupo de
edad. Con el personal de Audiovisuales
Don Bosco nos encerramos en la isla
de edicion por 10 dias hasta terminar la
primera version del trabajo.

Esta version la ensefiamos a compa-
fieros de otras comunidades asi como a
comunicadores, videastas, antrop6logos
y amigos. Con todos los criterios gque
nos dieron hicimos una segunda edi-
cidn que no vario mucho de la primera.

DIFUSION

La primera proyeccidon del trabajo
la hicimos en la Comunidad de Baida
Lupaxi y esos fueron los momentos
de mayor tensidn para todo el equipo.
Debiamos confrontarnos con la gente
que habia invertido 6 meses de tiempo,
el producto de su trabajo. Desde que em-
pez6 el video hasta el final, 58 minu-
tos en total, no se hizo ninglin comenta-
rio. Al finalizar, el aplauso de la comu-
nidad fue interrumpido por la voz de
Taita Miguelito que dijo: ‘Estoy muy
contento, es la primera vez que veo que
la caja de colores nos puede servir a los

“Es necesario transmitir
la alegria y la tristeza
del indigena con profun-
didad y no solo con
imagenes”: Pacho Coro,
lider comunitario

indigenas. Estoy contento pero triste:
cuantas cosas pasamos los indios en cada
comunidad y creemos que eso es lo més
importante, cuantas luchas he vivido en
esta larga vida y ya nadie conoce; son
importantes para mi y para los muertos.
Pero que bueno seria si pudiéramos to-
dos los indios de todas las comunida-
des juntar todas las sangres usando la
caja de colores porque ahi veriamos
que somos fuerza’’,

Posteriormente  SAHUARI fue ex-
hibida en Quito y otras ciudades del
pals. Para muchos mestizos era la prime-
ra vez que veian al indio reir desde aden-
tro y entendian el por qué de la alegria.

Pero también podemos decir que es
el video mas difundido y visto en las
comunidades indigenas del pais y que
ha gustado. Pero fo mas importante es
gue muchas de esas comunidades lo han
percibido como “auténtico’’, como “he-
cho desde adentro”.

UN ANO DESPUES

Ha pasado un afio desde que se tet-
miné SAHUARI. Hemos tenido grandes
alegrias, obtuvimos la Mencion Princi-
pal en el tlIl Festival Latinoamericano
de los Pueblos indigenas en Venezuela.
Pero tal vez nuestro mayor triunfo es
haber generado ya una discusion mas
seria, tanto en el medio del video popu-
lar como al interior de las organizacio-
nes indigenas, sobre el nuevo concepto
de hacer video, sobre la importancia
de la participaciéon y sobre la necesi-
dad de desechar la manipulacion de que
han sido objeto por muchos afios. [ ]
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LIBROS

Problemas y perspectivas de la
comunicacion alternativa

Mdximo Simpson G.

Buenos Aires,
ILET, 1989,

Punto Sur,

Como sefiala Simpson en
el prologo, se trata de dos tra-
bajos que intentan responder,
a través de enfoques comple-
mentarios, a algunas de las in-
terrogantes y cuestionamien-
tos que suscitan el propio
concepto de comunicacion al-
ternativa y las muy variadas
préacticas calificadas como ta-
les.

En el primer texto, el au-
tor aborda, entre otros temas,
los contextos econdmicos,
politicos e ideologicos en que
surge el fendbmeno alternati-
vo y la relacion entre el ti-
po de discurso y la alternati-
vidad; sefiala también las ca-
racteristicas definitorias y las
dimensiones de lo alternativo
y propone una definicion ge-
neral “‘provisional’’ que va
mas alld de los habituales
limites de aplicabilidad del
concepto. Al incorporar a la

reflexion las experiencias al-
ternativas verificadas en con-
textos como los del llamado
’socialismo real”” (hoy en
historica transformacion) tras-
ciende las conceptualizacio-
nes segln las cuales {a comu-
nicaciéon alternativa surgiria
como un antidoto exclusivo
frente a un solo modelo de
sociedad, el capitalismo trans-
nacional.

En el segundo texto se
amplia y profundiza esta pro-
blematica, al analizar critica-
mente las “dos tendencias
predominantes’ en la concep-
tualizacién e investigacion de
la comunicacion alternativa
dentro del ambito latinoame-
ricano: Aquella que la visua-
liza como respuesta a las es-
tructuras transnacionales de
poder y la que hace radicar
su validez en la hegemonia
de las vanguardias politico-
intelectuales. Simpson analiza
las fuentes teoricas e ideologi-
cas de que se nutren las dos
tendencias. Sefiala su gravita-
cion negativa paralacompren-
sion de la problematica abor-
dada y para la formulacion
de opciones democratizado-
ras. Advierte, sin embargo,
gue “no se trata de dos lineas
de pensamiento netamente di-
ferenciadas, pues en algunos
casos puede observarse que
los partidiarios de la teoria
de la “vanguardia” asumen
también los presupuestos ted-
ricos y politicos de quienes
sustentan fundamentalmente
la posicibn mencionada en
primer término”, que gira en
gran parte en torno a la
‘'teoria de la dependencia”.

En la parte final, dedica-
da a ‘’Nuevas indagaciones
teéricas y empiricas’’, el au-
tor observa otras corrientes
de pensamiento politico-co-
municacional,

Clara Kuschnir

Practica teatral y expresion
popular en América Latina

Carlos Ochesnius y otros

Ediciones Paulinas, Buenos
Aires, Argentina, 1988,

Este libro colectivo cons-
tituye un interesante aporte
para la reflexién sobre la co-
municacién popular latinoa-
mericana en su vertiente es-
pecificamente teatral. Propor-
ciona informacion Gtil acerca
de los antecedentes histéricos
y el contexto sociopolitico y
cultural en que se han desa-
rrollado las expresiones tea-
trales en el Gltimo decenio.
En el tomo se incluyen do-
cumentos y testimonios diver-
sos sobre experiencias de gru-
pos y equipos de trabajo,
tanto autbnomos como vincu-
lados a organizaciones socia-
les de base o a instituciones
de apoyo. Ello se complemen-
ta con la némina v el direc-
torio de los monitores, grupos
e instituciones gue protagoni-
zan directamente o apoyan a
los respectivos movimientos
nacionales.

Mediante la exposicion de
diversas experiencias, los au-
tores aportan una vision de
conjunto del estado actual,
desarrollo y practica teatral
en Ameérica Latina, que invo-
lucra a sus “principales ten-
dencias, problemas y desa-
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fios” asi como su papel e
“insercidbn en los procesos
de re-democratizacidon que ex-
perimento la sociedad latinoa-
mericana en fos 80”

Entre los objetivos del
libro es oportuno sefalar los
siguientes:

a) Intercambiar modalida-
des, estilos de trabajo y ex-
periencias relevantes, ‘‘para
abrir perspectivas e ilustrar
tendencias acerca de coémo
practicar vy resignificar el tea-
tro desde necesidades y aspi-
raciones de grupos y comuni-
dades populares’’; b) Consti-
tuir una guia de contacto y
enlace entre las distintas per-
sonas, grupos y equipos de
trabajo que desarrollan activi-
dades similares. Como pun-
tualizan en el “Epilogo”, pre-
tenden configurar un movi-
miento continental y de ““ani-
macion permanente de lo co-
tidiano popular”’,

La obra se divide en tres
partes: En la primera se in-
cluyen el itinerario y los
aportes del teatro popular en
Latinoamérica y Perd en los
afios 70; el movimiento uru-
guayo de teatro barrial (1973-
1986); el teatro de animacian

de base en Chile (1973-
1986) y tres experiencias se-
mejantes en la Argentina

(1983-1986). La segunda par-
te se dedica a una valiosa cro-
nica de diversas experiencias,
mientras que la tercera y Glti-
ma aporta una adecuada in-
formacion complementaria.
En suma, se trata de una la-
bor de investigacion y recopi-
lacibn de materiales, que
se propone impulsar la ne-
cesaria tarea de intercambio
y mutuo enriquecimiento en-
tre los protagonistas latinoa-
mericanos de tales experien-
cias de comunicacion po-
pular.

Maximo Simpson
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LIB

ROS

El derecho a la imaginacion

Daniel Prieto Castillo

Ediciones Paulinas, Buenos

Aires, Argentina, 1988.

El autor indica en la
nota preliminar, que comuni-

cacion y educacion configuran’

dos vastas dreas de trabajo
que en América Latina no
han sido suficientemente inte-
rrelacionadas, a pesar de
“viejos argumentos” que pa-
recerian indicar lo contrario:
Los referidos a los medios
masivos como ‘‘educadores
del pueblo’ y a ciertos recur-
sos tecnologicos que serian
capaces de regir, por sus
propias virtualidades, las labo-
res educativas. Se trata de
‘‘viejos y falsos argumentos”,

pues la relacion entre comu-
nicacion y educacion “‘ha si-
do y sigue siendo muy po-
bre''. Es u0til advertir, al res-
pecto, que los trabajos inclui-
dos “intentan tender algunos
puentes entre ambos espa-
cios” vy, también, ‘‘seRalar
la forma en que se orientan
los planes de las escuelas y
facultades de comunicacién”,
exponiendo aciertos y errores,

El autor aclara su inten-
¢cién de recuperar determina-

dos temas y cuestionar los

mensajes masivos y las escue-
las desde el punto de vista
de la referencialidad: Esto es,
“desde el contenido de ver-
dad o falsedad”. Afiade que el
problema comunicacional es
mucho mas amplio e implica
entre otras cosas la diferen-
ciacion entre percepciones di-
rectas y percepciones de
sustitutos; asi como el apren-
dizaje perceptual, la acumu-
lacion de experiencias en el
seno de la familia y de la
sociedad y los diversos usos
del lenguaje.

Prieto formula una pregun-
ta esencial: ¢COmo recuperar,
para el nifio, la expresion
viva, la capacidad de jugar
al maximo los recursos de un
determinado lenguaje? Este li-
bro intenta dar algunas res-
puestas significativas.

Clara Kuschnir

comunitarias

Michel Senecal

Teoria y practica de una
experimentacion social.
Editorial Mitre. Barcelona,
Espafia. 169 pp. 1986.

TELEVISIONES
y RADIOS
comu

TARIAS

Esta obra examina a pro-
fundidad el trabajo que desa-
rrollan las televisiones y ra-
dios comunitarias en Canada
y méas concretamente en
Québec. Aqui, la apertura ha-
cia estos medios nace sobre
la base de una infraestructura
tecnolégica y de una politi-
ca comunicacional guberna-
mental apropiadas.

La radio y TV publicas
son parte de una cobertura
provincial que tiende a res-
guardar su identidad cultural
franc6fona frente al Estado
Federal controlado por una
mayoria angléfona. Por ello,
esta experiencia tiene gran va-

Televisiones y radios

lor; mas ain, si se tiene en
cuenta que Canada es el pri-
mer consumidor mundial de
peliculas y programas televi-
sivos de Estados Unidos.

El analisis critico de la
obra sobre los medios popu-
lares en Québec intenta arti-
cular su cuadro de referen-
cias teoricas con la capta-
cion de los factores que sur-
jen de esas practicas comu-
nitarias y la identificacién de
las contradicciones. La in-
vestigacion toma partido por
la valoracion del cambio y la |
accion de los movimientos
sociales que impulsan a los
medios alternativos.

El libro consta de tres
partes esenciales: ‘’La co-
municacion, lugar y apuesta
de las luchas sociales”; ‘’L6-
gicas sociales y medios co-
munitarios’’; y ‘“Hacia una de-
mocratizacion  alternativa’’;
incluye ademas, dos apéndi-
ces, uno sobre ‘/La radiote-
levision en Québec y Otta-
wa” y el otro sobre ““Qué-
bec y las comunicaciones’'.

Esta publicacion ofrece
elementos de juicio para eva-
luar el impacto historico al-
canzado por los medios co-
munitarios de Québec, su co-
rriente futura y su eventual
adaptacion en otras cultu-
ras.

Wilman lvan Sanchez
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“Los medios de comunicacion “En apenas algo mas de una década,
se han convertido en una _ el video ha pasado a convertirse en uno
fuente vital de informacion - de los medios tecnologicos mas

sobre el SIDA. La unica L utilizados en el campo de la
esperanza que se tiene es la comunicacion latinoamericana.”
prevencion.”

"AIDSCOM Octavio Gettino





