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A NUESTROS LECTORES

La prensa ecuatoriana tomo en cuenta el alti=

. mo_namero de Chasqui sobre campafias polltxcas.
: Aplaud16 —modestamente—
.no salto de 2020 por su presentacxén
En 1987, Chasqm correrd &riejér

. Priedrich Ebert V'a unas florines complementanos de

Radio Nederland, Abandonard su politica de nu- -
. meros monogréfmos para abrirse a un contenido mas .
plural Vv muy probablemente optara por un disefio

'mas agﬂ

 tran la variedad de temas tratados que, en un alto
poxcentaje ‘han sido escritos muy profesmnalmente

e Este ”pﬁmero 0sd pisar un suelo enyueltp' potla
_ neblina, de trifico peligroso y frustrante velocidad:

el de comunicacion v arte popular. El concepto de
¢ comunicacion ha venido a ser para estos.dias lo que el
. eoncepto” de ser fue ‘para la Escoldstica: ubicuo;
evanescente y tan éxtenso que su comprension bien
 cabria ‘en la fina punta de un alfiler enano, Todo'es
" ahora comumcacxén y ‘comunicacién s casz nada
Sin Hegar a esta trascendencia del concepto de comu--

mcamon el de arte popular es inestable, cambzante

Yy cuestionado, Las contnbuclones de esta entrega
‘,de Chasqui reflejan este malestar entre indefinible
.y pgastritico. La calidad de su- lengudje que va de la
-'descnp(nén fenomenologxca aun metalenguage muy
formalizado, desde el ingenuo relato de experiencias
. hasta los refmamlentos semanticos y socmlog1cos,
prueba ese malestar z,Sintomas clel fm de una época"

: Van llegando cartas de los Iectores Son pocas.
" pero son. Algunas de ellas traen ala memoda la

_ anéedota de Juan de Mairena: “—A usted le parece-

[ Balzac un buen novelista— decia a Juan de Man'ena ,

_un joven ateneista de Chipiona. —A mi, si. —A mi,
. encambio, me parece un autor tan insignificante que

- ni s1qu1era lo he leido™. Claro que Chasqux no aspxra a |

“la suerte de Balzac,

Jorge Mantilla

- Simén Espinosa

su contexudo aunque’

- Tendra ‘
. 1mprenta propia_gracias a una donacion de Ia,

‘ Tamblén én 1987 saldran en fascxculo aparte'
‘ ‘Ios {ndices del ultxmo lustro de la revista Ellos mues-"‘ -
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renombre ha rebasado nuestras

fronteras, causa por su lujo y exu-
berancia una constante sorpresa en los
visitantes. Lo constatan y se emocio-
nan, y renuncian a explicérselo.

Las imégenes del arte haitiano es-
t4n llenas de audacia y cargadas de mis-
terio dondequiera que aparezcan: en ar-
tes pldsticas y arquitectura, en artesa-
nfas y letras. La cultura de Hait{ ha
suscitado el creciente interés de los
cientistas sociales por su enraizamiento
en tradiciones de multiple origen:
indio, africano, francés vy espaiol.
No cesan los estudiosos de buscar pun-
tos de referencia para descubrir el se-
creto de la fuerza que influye en esos
talentos y los junta en extrafic mari-
daje de mistica, patriotismo y feli-
cidad.

El fen6meno creativo haitiano, cuyo

“Esta produccion auténtica y
espontdnea nace al margen de
la colectividad; es la expresion

de individualidades basadas
sobre lo cotidiano
imaginario o anécdotico.
La particularidad de la pintura
haitiana se inscribe en su
lenguaje donde las armonias
coloreadas reflejan la
exaltacion del cardcter de
este pueblo”’ Jacques Medecin

Pierre Joseph Valcin,
“Baron a cheval”, non daté

El influjo del vudu, religion pro-
cedente de Africa y practicada desde
hace mucho tiempo en Hait{, ha desem-
pefiado una importante funcién en la
muasica y danza y también en la pintu-
ra. Vamos a examinar la pintura naif
tan enraizada en el arte popular y que
se ha convertido en la tarjeta de pre-
sentaciéon de este pequefio pais cari-
beno.

El pintor americano Dewitt le
Peters enviado a Haiti como profesor
de inglés en el Liceo de Puerto Princi-
pe, tuvo la idea de abrir un centro artis-
tico. Asi se creé en 1941 la primera
Escuela de Arte haitiana.

El don natural del haitiano para la
artesania y su destreza para dibujar los
diversos disefios geométricos del rito
vud@, permitfan prever, aun antes de
la fundacién de ese primer centro artis-
tico, que este pueblo estaba predesti-
nado a una revolucién en la esfera del
arte plastico.

Inauguraron el centro diez pinto-
res aproximadamente, entre ellos desta-
caban Héctor Hyppolite y Philomé
Obin, quienes llegarfan a la fama. All{
nacié el movimiento que habfa de lle-
var los nombres del naif, primitivo,
popular, indigenista. Era la esencia
del pueblo haitiano, un sentimiento co-
mun a sus origenes, formacién, tradicio-
nes vy leyendas. Este arte, popular en
sus raices, tuvo la vitud de unir al grupo
que encontrd su identidad a través del
diario convivir y del ejercicio también
diario de su jmaginacion. Sus obras
reflejaban la vida del campo, los elemen-
tos sobrenaturales del vudu y del paisa-
je nativo. La naturaleza inspira a los
artistas.

La caracteristica de la pintura hai-
tiana es una mezcla de realidad, miste-

Wilson Bigaud, ‘Escuela
de nifios”, 1973

rio y fantasia, y estd abierta a la alegria
y esperanza. La cualidad de sus obras
radica en la ingenua concepcidn del
cuadro, en la biisqueda de los pequeiios
detalles y en una combinacién extraor-
dinaria de los colores. Esta pintura es-
plendorosa en la que no hay ni el tecni-
cismo ni la estabilidad de los perfeccio-
nistas occidentales, es fruto de la intui-
cion de sus autores que expresan certe-
ramente el alma, la vida y la cultura del
pueblo.

“Lo naif es rarz, hace raiz,
se abre en la raiz. El comienzo
de un fuego que es materia
iluminada desde dentro,
sin perspectiva, sin otra luz
que la de su propia linterna que
nativamente coincide también
con la del universo,
la de su universo que es solo,
como si el hombre de alld,
si bien nacido, no pudiera
suponer a otro”’ Claude Fournet

Cabe distinguir dos generaciones
de artistas. La primera (1945-1957)
produjo talentos como Wilson Bigaud,
Hector Hippolyte, Rigaud Benoit, Pré-
fete Duffaut, Philomé Obin, J. Engue-
rrand Gourgue. La segunda (1958-




1972) dio a luz a Gérard Valcin, Salva-
ne Philippe-Auguste, André Pierre,
Calixte Henri, Pierre Joseph Valcin,
Louverture Poisson Louizor, Cedor,
Nohemy Jean, quienes aportaron con
nuevos matices al dar a su interpreta-
cién un toque de modernidad.

“Estos lienzos de Haiti nos
plantean un enigma.
Porque Africa que los inspiro
evidentemente, no tiene pintura.
Pero también es cierto que
el canto negro que ha
conmovido al mundo,
los blues, tampoco ha nacido
en Africa, sino del lamento de
los esclavos. ;Por qué el color
surge de golpe en Haiti' y no
en ningun otro pais de las
Antillas?”" Anne Devroye,
refiriéndose a una apreciacion

de André Malraux.

A partir de 1972 los éleos de Ber-
nard Sejourne, Bernard Wah, Lyonel
Laurenceau, etc., se juntaron a los de
sus predecesores para conquistar el mer-
cado internacional y hacer de Haiti
una de las cunas de la pintura més apre-
ciada por los conocedores.

A pesar de la evolucién en el tra-

Delnatus Jean - Baptiste
“Los maridos de Port-Salud”,
1982

tamiento de las obras y en los diversos
estilos cada dfa mds variados, el arte
popular hajtiano no ha perdido ni su

originalidad, ni su fuerza, ni su sabor a-

auténtico, ni su madgica capacidad evo-
cadora del misterio. Un caso ejemplar
de como el arte del pueblo pudo sin per-
der su alma conquistar el arte de las éli-
tes. Un caso digno de estudio y medi-
tacion.

Madsen Mompremier
“Dessalines et Erzulie”, 1981
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