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A NUESTROS LECTORES

La prensa ecuatoriana tomo en cuenta el alti=

. mo_namero de Chasqui sobre campafias polltxcas.
: Aplaud16 —modestamente—
.no salto de 2020 por su presentacxén
En 1987, Chasqm correrd &riejér

. Priedrich Ebert V'a unas florines complementanos de

Radio Nederland, Abandonard su politica de nu- -
. meros monogréfmos para abrirse a un contenido mas .
plural Vv muy probablemente optara por un disefio

'mas agﬂ

 tran la variedad de temas tratados que, en un alto
poxcentaje ‘han sido escritos muy profesmnalmente

e Este ”pﬁmero 0sd pisar un suelo enyueltp' potla
_ neblina, de trifico peligroso y frustrante velocidad:

el de comunicacion v arte popular. El concepto de
¢ comunicacion ha venido a ser para estos.dias lo que el
. eoncepto” de ser fue ‘para la Escoldstica: ubicuo;
evanescente y tan éxtenso que su comprension bien
 cabria ‘en la fina punta de un alfiler enano, Todo'es
" ahora comumcacxén y ‘comunicacién s casz nada
Sin Hegar a esta trascendencia del concepto de comu--

mcamon el de arte popular es inestable, cambzante

Yy cuestionado, Las contnbuclones de esta entrega
‘,de Chasqui reflejan este malestar entre indefinible
.y pgastritico. La calidad de su- lengudje que va de la
-'descnp(nén fenomenologxca aun metalenguage muy
formalizado, desde el ingenuo relato de experiencias
. hasta los refmamlentos semanticos y socmlog1cos,
prueba ese malestar z,Sintomas clel fm de una época"

: Van llegando cartas de los Iectores Son pocas.
" pero son. Algunas de ellas traen ala memoda la

_ anéedota de Juan de Mairena: “—A usted le parece-

[ Balzac un buen novelista— decia a Juan de Man'ena ,

_un joven ateneista de Chipiona. —A mi, si. —A mi,
. encambio, me parece un autor tan insignificante que

- ni s1qu1era lo he leido™. Claro que Chasqux no aspxra a |

“la suerte de Balzac,

Jorge Mantilla

- Simén Espinosa

su contexudo aunque’

- Tendra ‘
. 1mprenta propia_gracias a una donacion de Ia,

‘ Tamblén én 1987 saldran en fascxculo aparte'
‘ ‘Ios {ndices del ultxmo lustro de la revista Ellos mues-"‘ -
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Los tejedores de

CARLOS EDUARDO COLINA SALAZAR

Fotografias de Mariano Diaz.

’ Colma Salazar

Cdﬂ 0

“uzzl;zando dzstmms yoces’
liza y traswite g gxperwncm de arte popular latinogmeri- =
espcafzcamente venezolano partzcufarmente laren- .

describé ana-.

. freszgmﬁcadczk refunczonaizzada 1mpregnada de conrempo-

mnezdad .

A yo no me gusto esa condecoracion después de viejo porque eso es como po-
nerle mula nueva a burro espaletao, pero yo la recibi con respeto. Yo ya pa-
sé a la historia. Con setentisiete afios y ahora se vienen a dar cuenta ;quién es

quién?...

Yo vine a ser reconocto muy tarde, con mi tiempo ya terminao.

Si a mi me dan esa condecoracion de joven, seguro me interesco mds, pero,
(qué animacion puede tener uno ahorita?,

ponente acotado vulgarmente por
unos, tergiversado por otros. Terreno
arido, abono del planfleto y de paterna-
lismos de distinto signo. Conceptualiza-
ciones puramente negativas, autentici-
dad por oposicibn, establecimiento de

rte popular, culturas populares,
A la parte dentro de los todos, com-
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SIXTO SARMIENTO*

escalas que hoy dfa resultan absurdas,
indigenas primero, negroides luego, his-
panos sclo en un vergonzoso lugar,
Esencialismo que a veces reivindica la
pobreza y la carencia, obviando la ri-
queza. Justificada crftica a la transcul-
turizacién colonial, que se hace vulne-
rable al negar obcecadamente el inter-

El Tintorero

cambio cultural, el inevitable sincre-
tismo.

Podrfamos vislumbrar caminos
menos engorrosos. Arte colectivo, que
refleja el “estilo propio de” una etnia,
de una comunidad, de una persona que
reinterpreta un sentir grupal. Sobrepo-
sicibn de los tiempos, nunca detencidn,
herencia viva con un presente en movi-
miento, tradicién y modernidad.

Una idea muy generalizada indica
que el arte popular solo debe utilizar
técnicas manuales... “No obstante esto
no estd as{ ni siquiera en el arte popu-
lar tradicional, en el que ya se utilizan
maquinas, aunque sean muy elemen-
tales”...!. El aspecto tecnologico es se-
cundario con respecto a otras clasifi-
caciones estéticas o funcionales. El
arte popular puede utilizar variadas
tecnologias. Empero, “al disefio le
es dificil no ser tradicional”?. Sin em-
bargo, también es cierto que a pesar
de esta fuerza inercial, cuando el arte-
sano no reproduce el atdvico disefio,
inventa, modifica y recrea.

Si una manifestacion cultural se
mantiene viva es que ha sido resignifi-
cada, refuncionalizada, y se encuentra
vinculada fntimamente con la vida co-
tidiana, impregnada de contemporanei-
dad:

...Las culturas populares son cultu-
ras producidas por unos sectores

sociales determinados con pricticas
sociales muy especificas, que estdn
desprovistos de los mecanismos de
poder econdmico, politico, etc..

En esa medida constituyen una
expresion directa de la relacién de
esos sectores con su vida cotidiana...
Un campo heterogéneo donde con-
viven elementos tradicionales reac-
cionarios y elementos de impugna-




cién... Generalmente, son procesos
locales que dan cuenta de una diver-
sidad enorme... Algunos especialistas
distinguen el arte de la artesania.
El primero seria la creacidn estéti-
ca de los sectores populares, la se-
gunda, ademas del aspecto estético,
tendrian uso, funcionalidad. A esta
distincién le tengo algunas obje-
ciones...

El arte popular estd signado por
el elemento colectivo, la dimension
de lo personal tiene caracteristicas
distintas. La creacién individual re-
fleja el elemento grupal...3

Una-idea difundida es la de
que el arte popular solo debe
valerse de técnicas manuales...
“No obstante no es asr ni
siquiera en el arte popular
tradicional que utilizaba
mdquinas aunque muy
elementales”,

Luego de esta cita dilucidadora,
que nos traslada al campo categorial
de lo popular, pasemos a describir, ana-
lizar y transmitir, utilizando distintas
voces, una experiencia de arte popular
latinoamericano, especificamente vene-
zolano, particularmente larense.

EL ESTADO LARA:
VETA CULTURAL,

CANTERA MUSICAL

1 Estado Lara forma parte de la
E Regién Centro Occidental de Ve-
nezuela. Su poblacién asciende a
un millén de habitantes, sobre una ex-
tension territorial de aproximadamente
veinte mil kilobmetros cuadrados. Estd
dividido en 8 distritos, los que a su vez
se subdividen en municipios. Su capi-
tal es Barquisimeto y entre otras ciuda-
des importantes encontramos Sanare,
El Tocuyo, Quibor y Carora. Es un
estado ganadero, agricultor, con indus-
trias bdsicas, manufacturas y servicios
especializados. Pero estos datos econé-
micos, geopoliticos, demogrificos, frios,
no tienen relacién alguna con el clima
y la temperatura de sus manifestacio-
nes de arte y cultura popular, con su
legado histérico.

En la cultura popular del Estado

Lara se combinan los elementos de las
culturas aborigenes, hispanicas y pos-
hispanicas:

Artesania en general, construc-
cién tradicional, técnicas de adqui-
siciébn de alimentos, técnicas trans-
formadoras, industrias quimicas do-
meésticas, transporte tradicional, me-
dicina popular, literatura popular y
folklérica, festividades tradicionales
y un mundo artfstico musical que
es parte integrante de todas las ma-
nifestaciones tradicionales...

... se tejen cestos de todos los tama-
nios. Se tejen hamacas, cobijas, se
trabaja el cuero, se fabrican muebles,

se hace todo tipo de queso, y en to-
do el territorio larense se trabaja
la cerdmica, la tradicional y la que
proyecta el arte milenario de las
grandes culturas que poblaron la
tierra larense. 4

Los larenses constituyen un pue-
blo creativo, alegre, cantor. Abundan
los talleres de construccién de instru-
mentos musicales:

... Lara es conocido con justa razén
como la capital musical del pais.
El golpe larense, el golpe tocuyano,
la saragoza, el San Benito, el Tamu-
nangue, entre otras manifestaciones,
son las representaciones mdis pris-
tinas de una cultura musical muy
enraizada en sus propios origenes
pluriculturales.3

La geografia del Estado es variada:

...estd ubicado en una bibsfera de
transicién entre las Cordilleras de La
Costa, la Cordillera de Los Andes,
la depresién del Lago de Maracaibo
y una gran regién de clima arido y
de vegetacién xero6fila, que son ex-

“Los distintos oficios y
artes populares conforman
un saber que pervive a través
de la traidicion oral.
Diversos factores amenazan
esa pervivencia’.

Sixto Sarmiento,
“tejedor del arte de cobija
Y muisico a su mandar”’
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tensiones provenientes de los esta-
dos Falcon y Zulia.®

El medio rural larense es variable,
pudiendo conseguirse, a lo largo del
Estado, un gran valle, vegetacion
zer6fila y de piedemonte andino...
En zonas pobres o aridas pero habi-
tadas por gentes con don natural
para la musica y otras artes, la talla
y la ceramica han tenido que desa-
rrollarse mejor que la pintura- por
cuanto 'no se necesita de grandes,
sofisticados o inalcanzables imple-
mentos...”

Todavia a fines del siglo pasado
los campesinos vestian camisas
blancas de algodon y
pantalones muy anchos,
denominados ‘‘ufi’e pavo’’.

Los distintos oficios y artes po-
pulares conforman un saber que pervi-
ve, hasta ahora, a través de la tradicion
oral. Sin embargo, hay factores que
amenazan con exterminar la artesania
tradicional, y que cambian un poco la
bella panoramica descrita anteriormen-
te. En muchos casos escasea la mate-
ria prima; 14 lana para el tejido de co-
bijas, las fibras vegetales (hipopo y
cocuiza) para el tejido de hamacas, el
cardon empleado en la fabricacion de
muebles, los tiestos utilizados por las
loceras de la regién. Las nuevas genera-
ciones emigran a las ciudades y no si-
guen las actividades de sus predeceso-
ras, por lo cual tiende a perderse el co-
nocimiento acumulado con la desapari-
ci6bn fisica de los artesanos.

Por otra parte estd la actividad
perniciosa de los mercaderes del arte,
la producciébn de bienes industriales
competitivos y de empleos mejor remu-
nerados. En general, el artesano es igno-
rado y desasistido por el Estado.

LA ARTESANIA TEXTIL EN
LAS REGIONES DE QUIBOR

Y EL TOCUYO
5 n el Valle de Quibor, famoso
E por las huellas arqueoldgicas deja-

das por culturas aborigenes mile-
narias, se dio el interesante fendmeno
de la supervivencia de comunidades de
artesanos sobre la base de la préctica
de una tecnologfa tradicional como es el
tejido. La artesania textil se constitu-
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y0 asf en la actividad principal de sub-
sistencia.

En la primera mitad del siglo
XVI, el Gobernador y Capitdn General
de La Provincia de Venezuela, Juan Pé-
rez Tolosa, fundd en la ciudad de El
Tocuyo, una industria de Telares y
tejidos de algodon. Esta actividad fue
protegida luego por el Gobernador
Juan de Villegas.

Durante la época colonial, algunos
factores impulsaron el desarrollo tem-
prano de la industria textil artesanal
en la regién, verbigracia:

a.- La tardia y accidentada comu-
nicacion comercial con la Metrépoli
creaba la necesidad de producir interna-
mente ‘algunos rubros (por ejemplo,
el vestido) para cubrir la demanda po-
blacional.

“En tiempos de Perejiménez
¢l mando acabar las ovejas
y los chivos. La medida nos
dejo sin comida. En todo el
mando de él casi se acaban
las cobijas”’.

b.- El tejido era utilizado como
medio de cambio, a rafz de la carencia
de otro circulante, con lo que se trans-
formaba en un elemento fundamental
del comercio interior colonial.

c.- Los servicios prestados por los
indigenas encomendados incluian, entre
otras cosas, la produccién textil. El tri-
buto que pagan a los curas doctrineros
estaba conformado por géneros tejidos.

d.- La introduccién del ganado
ovino en la regidon de El Tocuyo y Qui-
bor, proporcioné nuevas materias pri-
mas para el procesamiento en los obra-
jes.

“Sixto Sarmiento dio su nombre a las
cobijas de Tintorero”

e.- La pre-existencia de una espe-
cializacién técnica de la mano de obra
indigena, debido a que la artesania
textil autdéctona habia alcanzado gran
desarrollo durante el perfodo prehis-
panico.

f- En algunos casos, los obrajes
eran propiedad de particulares encomen-
deros quienes obtuvieron fabulosas
ganancias.

La cria del ganado lanar en el
Estado Lara concomitantemente con la
introduccién colonial del telar euro-
peo de dos filas de lizos y pedales, con-
tribuyeron enormemente al surgimiento
y asentamiento de la especialidad ar-
tesanal textil en las regiones ¢de Qui-
bor y El Tocuyo.

Los géneros de algodén se trans-
formaron en un elemento esencial
del comercio regional. Las actuales re-
giones de El Tocuyo, Estado Lara y
Cuicas en el hcy Estado Tryjillo, des-
puntaban entonces en el ramo textil
artesanal y en la posesion de la mate-
ria prima. Se producian telas toscas pa-
1a confecciones del vestuario de los sec-
tores populares.




...La fama de la calidad de los teji-
dos de El Tocuyo parece haberse
difundido con bastante rapidez, al
punto tal que el patronimico quedé
ligado a un tipo de tela llamado
“tocuyo”’, lienzo de algodon de te-
jido ordinario ampliamente utiliza-
do por las poblaciones coloniales
del norte y noroeste de Suraméri-
ca (Dupouy: 1954:6).8

... Hasta finales del siglo pasado,

los campesinos acostumbraban a ves-
tir todavia camisas blancas de algo-
dén y pantalones muy amplios,
de los denominados ‘‘uii’e pavo”,
manufacturados con la tela de
“cotin” o ‘“‘matacan”...

Dando un salto abrupto en el
tiempo del relato historiogrifico, pode-
mos decir que para el afio 1960 el teji-
do de algodén estaba practicamente
extinguido y desplazado por la indus-
tria del vestido, que producia bienes
masivos y econémicos. Al igual que
los géneros fabricados en fibra de cocui-
za o sisal, el tjido de algodén estaba
ligado a la actividad agrfcola. Tradicio-
nalmente se fabricaban sacos de sial o
cocuiza para guardar granos, y piezas
de mayor tamafio para limpiarlos, Pe-
ro la actividad sobre estas materias pri-
mas no experimenté tampoco una adap-
tacién a las exigencias del mercado en

donde las textileras mecanizadas compe-
t{an con atrocidad.

Por el contrario, la artesania tex-
til lanar estaba ligada a la actividad pe-
cuaria y se adapt6 a las exigencias co-
merciales:

... La materia prima utilizada se ob-
tenia de la esquilma de ovejas, que
podian ser propiedad del tejedor, o

mediante la compra de lana bruta
producida por otros criadores. A fi-
nes de la década del 40, el hilo de
lana industrial comenzé a despla-
zar al hilo artesanal producido por
el mismo tejedor o por los hilan-
deros especializados que existian en
cada comunidad de tejedores. 1°

“En el novecientos dieciséis
fue el clipse de sol...

Las primaveras se echaron a
perder después del clipse de sol.
Ahi se cambio la naturaleza...
El verano produce los
caniculares que son de
matar cardmbanos”’,

Los tejedores de cobijjas de lana
han obtenido mejores beneficios eco-
némicos y mayor consideracién social

“Continuan trabajando con el telar de
madera... —se ve la mota, el nudo, la mano
del artesano dentro del tefido mismo "~

que los tejedores de cocuiza. Al igual
que estos han practicado la endogamia.
Hasta fines de la década de los
cuarenta, la situacién general de los
tejedores de cobijas de Canape, El
Tintorero y Los Cerritos, era préspera:

. la producciéon de géneros tenia
un excelente mercado; los tejedo-
res, por otra parte, complementa-
ban su actividad artesanal con el

cultivo del mafz y el pastoreo de
rebafios de chivos y ovejas de donde
derivaban gran 1;tala.rte de la subsis-
tencia familiar,..

La dictadura de Pérez Jiménez
(1948-1958) decreté el exterminio de
los rebafios de chivos porque se consi-
deraba que provocaban la deforesta-
cioén y la erosion de los sectores en que
moraban. Esta medida ocasioné-1a rui-
na de muchas familias de artesanos.
Aunadas a esta disposicibn guberna-
mental, estuvieron otras calamidades
naturales como plagas y sequias pro-
longadas que afectaron negativamente
las siembras de maiz,

En tiempos de Perejiménez él
mandé acabar las ovejas y los chi-
vos... La medida... nos dejé sin co-
mida. En todo el mando de él casi
se acaban las cobijas porque la lana
estaba muy lejos, all4 en la montana.

La cria del chivo y de la oveja

las dejaron como cacerfa. Al que
tenia algunita les llegaban camiones
y se las robaban y (quién iba a de-
cirles nada? Armados venian y de-
cian que eran 6rdenes de arriba...
... En el novecientos dieciséis fue el
clipse de sol... Las primaveras se
echaron a perder después del clip-
se de sol. Ahi se cambi6 la natura-
leza... jAh mundo, cuando era
mundo/ y cuando en Quibor llo-
via/ que si piedras se sembraban /
hasta las piedras nacian!... el verano
se puso duro y bravo, El verano pro-
duce los caniculares que son de
matar cardmbanos... Los caniculares
son los meses mas fuertes de todo
el ano... hay macho y hay hembra
y hay caniquitas de tres dias. Las
caniquitas son soles que no los
arresiste uno... 12

Desde la década de los sesenta,
el turismo interno y cierta revaloriza-
cion de las artesanias tradicionales, pro-
dujeron una recuperacién inestable del
oficio del tejedor. Las cobijas de lana
siguieron produciéndose porque se con-
virtieron en objetos decorativos, mas
que utilitarios, y se distribuyeron a tra-
vés de los intermediarios por las diver-
sas ciudades del pais.

LOS TEJEDORES DE
EL TINTORERO

nteriormente, la visita a este pue-
Ablo del Valle de Quibor** era

pricticamente segura entre la gen-
te que iba al Estado Lara y tenfan la
informacién sobre el lugar. Con ello,
podian observar todo el proceso arte-
sanal. Hoy dra, al realizarse la autopis-
ta, se complicd el acceso al pueblo.
Con la nueva red vial qued6 un tanto
aislado, escondido,13

Las cobijas de Tintorero se dis-
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tinguen por su especial colorido. Gene-
ralmente, trabajan colores primarios,
los cuales ‘“son combinados de una
forma muy osada y con mucho ries-
go. El resultado es de un colorido vivo
y hermoso”’. 14

En Tintorero se han producido
distintos tipos de cobijas:

a.- La cobija ‘“burrera”, término
coloquial que significa silvestre, btuta,
sin pulir ni limpiar., También ha sido
denominada “rucia”, y se realizaba con
la lana de la oveja comun y corriente,
sin seleccidn previa.

b.- La cobija cuyos colores deri-
vaban de un proceso de seleccidon que
partia del color natural de la lana;
beige, plomo, blanco.

c.- La cobjja tenida o coloreada.

La primera cobija que yo conocia
por nombre era la burrera; una sola
foja segun diera el lomo de la oveja,
de lana pura y sin tehir... Burrera
quiere decir hasta hoy en dfa malu-
ca. La auyama burrera, la caraota
burera, es la mala raza...

La pintura de la cobija comen-
z6 por ahi por 1920 cuando llegd
la papeleta belloso que valia a rial
y eran colores que servian pa tefir
lana y algodén. De antes se pintaba
solo con color natural. Yo conocfa
aqui la bosuga que era un palo que
daba amarillo... Con el dividiv{
que era bueno pa tefir ropa hicimos
pruebas pero no sirvié pa la lana...!

Para Mariano Dfaz, los poblado-
res de El Tintorero, en lo que respecta

a figuras, no han sido creativos sino,

decorativos... “Ellos no han creado pun-
tos. Simplemente, siguieron la tradiciéon

“Fui hombre bien, viviendo miserablemente,
tgiendo la cobia,...pastorigndo chivo”

N

e
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de los cuadros. Un poco, lo que es el
cuadro escocés, o de las franjas comu-
nes y corrientes. No ha habido gran
variedad de tejidos tampoco. En el
argot textilero, escocés es el tejido tren-
zado, es la franja vertical y horizontal
que te forma un cuadro.” 16 “Continuan
trabajando con el telar de madera...,
mantienen la rugosidad, la textura del
tejido, se ve la mota, el nudo, la mano
del artesano dentro de la cobija mis-
ma..., contra la cobija corriente, bien
hechecita, de telar industrial”... 17
Debido a la arremetida de conti-
nuas sequias, la cantidad de ovejas
mermd, y con ello la materia prima,
es decir, la lana. / ...“Esto dificulto
la produccién de la cobija... Desde hace
tres afios... se impuso el hilado acrfli-
co, traido de Colombia, que resulta
mas econdmico, cuesta tres veces me-
nos, les rinde el triple, viene completo,
listor para hilar, ensacado y tiene la tex-
tura comun y corriente de los jersey
que uno encuentra en todas las tiendas
de buhoneros. Tiene un inconveniente,
al tenido no agarra determinados colo-
res”...1®  “Para conseguir la lana, los
tejedores tienen que rebuscarselas***” 19

las personas que tejian eran:

Paula de Torrealba, Carlos Maxi-
mino Jiménez y Sixto Sarmiento.
Actualmente, los individuos que se de-
dican a esta actividad son: Juan Este-
ban Montes, Marcolina M. y Carmen
Consuelo Montes, nieta de Don Sixto
Sarmiento, fallecido el 26 de enero de
1.986.

Juan Esteban Montes es el teje-
dor que trabaja hoy dfa con mayor
calidad . Labora con un telar manu-

P ara el afio 1960, en-el Tintorero

facturado con horcones de madera,
Actualmente, la actividad textil
artesanal no genera cohesién intra o
inter-familiar **** 3 pesar de que to-
dos tienen relaciones de parentesco.
Dofia Marcolina es hermana de Juan
Esteban Montes y este ultimo, cufiado
de Sixto Sarmiento. / ..“‘Aunque son
familia, no funcionan como tal... por
el contrario, se establecid una especie
de competencia entre ellos..., no creo
que sea de forma agresiva”..2!. Afios
atrds esta situacién era distinta; ...*ha-

“La primera cobija que yo
conocr era la burrera...
Burrera quiere decir hasta
hoy diva maluca. La auyama
burrera, la caraora burrera,
es la mala raza”.

bia relacién de Don Sixto con Don Es-
teban Montes, incluso se quitaban pres-
tado el telar, aunque con Dofia Marco-
lina no existia relacion”... 2,

Juan Esteban Montes trabaja con-
juntamente con su esposa y, eventual-
mente, sus hijos lo ayudan, porque ellos
se dedican a otros oficios. / ...““El caso
de Dofia Marcolina no lo conozco,
creo que tejen el marido y los hijos, y
que ella practicamente es invidente”.,.23,
En el taller de Sixto Sarmiento, traba-
ja su nieta, “Cheli”’, que heredd el arte
de la cobijja. Participa también su re-
ciente esposo. / ...“Ella era la mano
derecha de Don Sixto, hacia de todo;
el tejido, la urdimbre, el hilado... Le
hizo un telar pequefio, a su medida...24,
Todos los hijos de S. Sarmiento saben
tejer porque él los ensefi6é, pero ningu-
no se dedica al oficio ya que han busca-
do labores menos arduas y generadoras
de mayores ingresos econémicos. Todos
trabajan en el campo y algunos como
choferes de autobusetes. Uno de ellos
es profesor de tejido en el INCE**¥**

de Quibor, pero personalmente no teje.
L til tradicional de El Tintorero
estdi en vias de extincién. Por
una parte, encontramos la falta de ma-
teria prima, ...“porque si se consiguiese,
se podria mantener la distribucién de

la cobija como un producto exotico,
llamativo..., tal como se estd sostenien-

amentablemente, la artesania tex-




do la produccién de Don Esteban,
porque él consigue la lana”...%. Por
otra parte, la industrializacién ejerce
presiones multiples sobre la actividad,
por ejemplo, confecciona telas que ofre-
cen ventajas relacionadas con los nuevos
modos de vida; son mds cémodas, pric-
ticas, no se manchan, etc. Los consumi-
dores tienen una actitud distinta ante el
objeto artesanal, ...“se quiere mds ba-
rato y se regatea, es como si se aprove-
charan de que el otro no estd en Cara-
cas, en el circuito de distribucién co-
mercial’”...%.

“A mi me mandaban lana
pa vendérmela, sin pesarla
ni nada... Yo soy jablandte,
soy bueno de los malucos,
porque digo realidades”.

Con la virtual desaparicién del te-
jido de cobijas en El Tintorero, se ob-
turard un canal a la ancestral necesidad
de sus habitantes de comunicar signos,
formas y colores. Ante esta situacién,
continla la impasibilidad del Estado:

Con Margaritq su esposa

Con el compadre Fortulio Isava
nos fuimos por aqui a buscar el si-
tio para hacer una laguna que a Tin-
torero le iban a regalar los politi-
cos del gobierno... Total que Fortu-
lio en tres minutos construyé la
represa. Lo hizo como hacen todos
los politicos las promesas y las
obras; a puro deo.

Mi compadre Isidoro, Juan Pablo
y Miguel Mendoza también tenian
esa costumbre: como hombres del
partido también planeaban y hacfan
too con el deo en el aire...

...Fui hombre bien, viviendo misera-
blemente, tejiendo la cobija, ayu-
dando la escardilla, pastoriando chi-
vo., Era un hombre bien valuado
por mi modo de vivir y todo. A mi
me mandaban lana pa vendémela
sin pesarla ni nada...

... Yo soy jablandte, soy bueno de
los malucos, porque digo muchas
realidades...

...Yo estoy trabajando la lana des-
de mil nuevecientos veinte y ahora
es que me vienen a ver!... A yo no
me gustd esa condecoracién después
de viejo porque eso es como poner-
le mula nueva a burro espaletao,
pero yo la recib{ con respeto...2”

-

REFERENCIAS

¥ “Sixto Sarmiento dio su nombre q las co-
bijas de Tintorero. Duefio de una personali-
dad escapada de lo comin, fue un narrador
de asombrosa fluidez. En sus conversaciones
mezclaba historias, leyendas, refranes, pala-
bras inventadas... fallecié el 26 de enero de
1986. Este libro es su imagen, su voz y su
decir”, Marigno Dfaz: Sixto Sarmiento, Teje-
dor del arte de cobija y misico muy a su
mandar, Caracas, Grupo Univensa, 1986.

** Quibor fue fundado en el mes de junic
de 1620 por el gobernador Francisco De
Lahoz Berrios. Ast lo refiere el historigdor
larense Ambrosio Perera. Estos datos fueron
extraidos del programa audiovisual: ‘‘Retra-
tos de un Pueblo. Sixto Sarmiento. El Tinto-
rero”. Copia a color. Programa difusor de la
cultura popular que se trasmite en el canal 5.

w* “rebuscdrselas” es un término coloquial

que significa tratar de conseguir u obtener
algo por sus propios medios,

¥¥** Un trabgio de campo como produc-
to de un disefio de investigacion cientifica
hubiese sido importante para indagar los
Jactores descohesionadores, algunos de los
cugles podrifan estar ligados a elementos no
considerados tradicionalmente por los enfo-
ques cientificistas, como por ejemplo los vin-
culados a las caracteristicas personales de los
sujetos involucrados. Por razones de tiempo
y escasez de recursos esta actividad no se ade-
lanto,

wawaw Instituto Nacional de Cooperacién
Educativa.
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Nelson Oyarzabal, Socidlogo. Coordinador
de la Unidad de Educacion del Museo de
Petare, Caracas, noviembre 1986, Suministré
importante documentacién bibliogrdfica e in-
formacién audiovisual, facilito el contacto
con Mariano Diaz y la seleccion del caso en
cuestion,

Elizabeth Safar. Comunicéloga. Profesora de
la Universidad Central de Venezuela. Magis-
ter Scientiarum en Planificacion de la Comu-
nicacion. Trabaja actualmente ‘en el Institu-
to de Investigaciones de la Comunicacion
(ININCO).

Tulio Hemandez. Socidlogo. Profesor de la
Universidad Central de Venezuela. Especia-
lista en culturas populares. Se desempefia
también como investigador en el ININCO.

Aclaratoria: el unico responsable de los con-
ceptos y las opiniones no entresacadas tex-
tualmente de otras fuentes emitidas en el
presente articulo, es su propio autor,
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2. Ibid., p. 12,
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to Sarmiento.

Ocarina Castillo, Entrevista citada.
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trabajo el 25-11-86. Recopilador y difu-
sor de las tradiciones populares. Chile-
no, 1929, Reside en Venezuela desde
1960. Disefiador grdfico y periodista,
Ha desempefado los cargos de director
de Publicaciones de la Universidad de
Oriente; director de Arte y asesor de
Publicaciones de la Oficina Central de
Informacién; coordinador de Publicacio-
nes de la CVF, Sus trabajos de disefio
han sido seleccionados para las seis expo-
siciones anuales del libro, por el Institu-
to Auténomo Biblioteca Nacional. Como
fotdgrafo ha participado en numerosas
exposiciones nacionales e internaciona-
les, recibiendo variados y prestigiosos
premios. (Estos datos fueron extratdos
textualmente del libro citado).

Mariano Diaz, Op. cit., p. 64. Aclarato-
ria: el que narra en el libro es Sixto Sar-
miento.

Mariano Diaz, entrevista citada,
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