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A NUESTROS LECTORES

La prensa ecuatoriana tomo en cuenta el alti=

. mo_namero de Chasqui sobre campafias polltxcas.
: Aplaud16 —modestamente—
.no salto de 2020 por su presentacxén
En 1987, Chasqm correrd &riejér

. Priedrich Ebert V'a unas florines complementanos de

Radio Nederland, Abandonard su politica de nu- -
. meros monogréfmos para abrirse a un contenido mas .
plural Vv muy probablemente optara por un disefio

'mas agﬂ

 tran la variedad de temas tratados que, en un alto
poxcentaje ‘han sido escritos muy profesmnalmente

e Este ”pﬁmero 0sd pisar un suelo enyueltp' potla
_ neblina, de trifico peligroso y frustrante velocidad:

el de comunicacion v arte popular. El concepto de
¢ comunicacion ha venido a ser para estos.dias lo que el
. eoncepto” de ser fue ‘para la Escoldstica: ubicuo;
evanescente y tan éxtenso que su comprension bien
 cabria ‘en la fina punta de un alfiler enano, Todo'es
" ahora comumcacxén y ‘comunicacién s casz nada
Sin Hegar a esta trascendencia del concepto de comu--

mcamon el de arte popular es inestable, cambzante

Yy cuestionado, Las contnbuclones de esta entrega
‘,de Chasqui reflejan este malestar entre indefinible
.y pgastritico. La calidad de su- lengudje que va de la
-'descnp(nén fenomenologxca aun metalenguage muy
formalizado, desde el ingenuo relato de experiencias
. hasta los refmamlentos semanticos y socmlog1cos,
prueba ese malestar z,Sintomas clel fm de una época"

: Van llegando cartas de los Iectores Son pocas.
" pero son. Algunas de ellas traen ala memoda la

_ anéedota de Juan de Mairena: “—A usted le parece-

[ Balzac un buen novelista— decia a Juan de Man'ena ,

_un joven ateneista de Chipiona. —A mi, si. —A mi,
. encambio, me parece un autor tan insignificante que

- ni s1qu1era lo he leido™. Claro que Chasqux no aspxra a |

“la suerte de Balzac,

Jorge Mantilla

- Simén Espinosa

su contexudo aunque’

- Tendra ‘
. 1mprenta propia_gracias a una donacion de Ia,

‘ Tamblén én 1987 saldran en fascxculo aparte'
‘ ‘Ios {ndices del ultxmo lustro de la revista Ellos mues-"‘ -
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Talleres de cultura popular
en Santiago de Chile

GIOVANNA RIVERI Y EDUARDO LAWRENCE

n los Gltimos afios se viene dicien-
E do que desde la implantacién del

régimen militar en Chile, ha ha-
bido un ‘‘apagbn cultural”. Sin negar
la validez general de esta afirmacidn,
nos hemos propuesto investigar si su
alcance va mds alli de las manifestacio-
nes artisticas y culturales de masas y
abarca las expresiones propias de la
cultura popular. Para los propdsitos de
esta comunicacién, entendemos por cul-
tura popular aquellas expresiones produ-
cidas e interpretadas por organizaciones
locales urbanas, tales como talleres,
grupos, centros y coordinadoras cultu-
rales de las poblaciones marginales del
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Area Metropolitana de Santiago. Tam-
bién incluimos como elementos cultu-
rales populares aquellos que se originan
a partir de la actividad individual de
los llamados “‘solistas™ (cantz_mtes calle-
jeros, dibujantes, pintores, etc.)

Una observacién cuidadosa de la
actividad desplegada por estos talleres
y grupos de cultura local urbana, nos
muestra que, pese a numerosas dificul-
tades de funcionamiento (que comien-
zan con la posibilidad misma de organi-
zarse), se constata la presencia de una
riqueza considerable en la producciéon
de folklore musical y de danza, teatro,
grafica, pintura y literatura,

UNA ENCUESTA ILUMINADORA
{

o afirmado se infiere de los resul-
L tados de una encuesta a 131

talleres, centros y coordinadores
culturales populares de Santiago, reali-
zada entre 1985 y 1986 por el Centro
de Indagaciéon y Expresion Cultural y
Artistica (CENECA), y financiada por el
Canadian University Service Overseas
(CUSO), con apoyo del World Universi-
ty Service (WUS). (La investigacién fue
llevada a cabo por Manuel Alcides Jofré
y los autores de este articulo, investiga-
dores todos del CENECA).

Las tendencias expresadas en los
datos sefalan una actividad de anima-
cién, produccién e interpretacion socio-
cultural significativa en los grupos es-
tudiados. Entre las actividades que. se
efectlan regularmente se encuentran:
Festivales musicales, pefias folkloricas,
concursos de pintura y literarios, pre-
sentacion de obras de teatro y mimos,
actividades recreativas para nifios, como
por ejemplo titeres y payasos, boletines
informativos y de difusién, diarios mu-
rales, exposiciones de grafica, diapora-
mas, ferias y talleres de reflexion cul-
tural.

Cabe resaltar aqui que estas for-
mas de produccién y expresién artisti-
ca y cultural son las unicas de su géne-
10 que tienen lugar en las zonas margi-
nales urbanas, ya que el Estado no
muestra €l menor interés por estimular
este tipo de realizaciones. (El Estado
solamente se ha preocupado por promo-
ver ciertas formas de producciéon arte-
sanal vinculdndolas a un nuevo circui-
to de comercializacién, dentro del que la
exportacién y el turismo juegan un pa-




pel principal. Queremos aclarar aqui
que en nuestro estudio no incluimos
los talleres artesanales de produccién
para el mercado, sea este interno o ex-
terno).

Nuestra informacién indica tam-
bién que las motivaciones y los obje-
tivos de estas organizaciones popula-
res enfatizan tanto las expresiones artis-
ticas propiamente tales, como aquellas
que se refieren al rescate de la cultura
popular nacional y la bhsqueda de es-
pacios de democracia y libertad. De la
misma manera, los datos de la encues-
ta muestran la necesidad de autoafirma-
cion de los miembros de estas organiza-
ciones en cuanto a arrojar luz sobre sus
impulsos para desarrollar la cohesién e
identificacidon populares. Asi, en el mar*
co politico imperante en el pais, las or-
ganizaciones locales son lugares de co-

Las formas de produccion y
expresion artistica y
cultural aqui aludidas,
son las unicas que tienen lugar
en las zonas marginadas urbanas.
El Estado no muestra interés
en estimularlas.

ARTE POPULAR
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Todavia cantamos
todavia pedimos
todavia sorigmos
todavia esperamos
Victor Heredia

munjcacién y encuentro, ademis de
constituirse en implementadoras de acti-
vidades que trascienden las expresiones
artisticas. Ellas llegan a ser formas de
solidaridad, refugio y autodefensa frente
al hostigamiento permanente de los
representantes del orden autoritario
constituido. Dado el caracter extrema-
damente vulnerable de estas organiza-
ciones (que carecen de personalidad ju-
ridica y se muestran como impotentes
ante medidas de corte represivo), un
nimero considerable de ellas nace y se
desarrolla bajo el alero de instituciones
de solidaridad de la Iglesia Catdlica.
Esta ha sido la tdnica colectividad ins-
titucional que, asesorando las organiza-
ciones populares y participando a veces
en su quehacer, ha logrado prestar un
margen variable de proteccién a las
actividades de talleres y centros.

En términos reales, los talleres y
centros no son ni han sido instancias
de cardcter politico, aunque por el he-
cho de plantearse metas de rescate y
expresién de formas culturales popula-
res alternativas pasan a ser interpreta-
das como elementos contestatarios a los
contenidos de la “cultura oficial”, pro-
movidos desde el aparato del Estado.

Los talleres y centros han sido
también objeto de cuestionamiento por
parte del régimen en tanto ellos reali-
zan actividades de difusién e informa-
cién en su medio local inmediato, lo
que en el marco de la censura informa-
tiva imperante se estima como prohi-
bido.

DIFUSION, COMERCIO Y
SOLISTAS

1 4mbito de difusi6én cultural,
artistica e informativa de las or-
ganizaciones populares estudiadas
es relativamente restringido. Sus accio-
nes abarcan normalmente el espacio
local que corresponde a una poblacién
0 a parte de ella, no alcanzando niveles
comunales de mayor alcance. Las la-

El régimen ha cuestionado
talleres y centros en cuanto
cumplen tareas de difusion e

informacion, a través
del arte popular
en su medio local inmediato.

madas coordinadoras culturales consti-
tuyen organijzaciones de mayor comple-
jidad estructural y de funcionamiento
que los talleres o centros. Las coordina-
doras estdn compuestas de varios talle-
res de distintas especialidades y alcanzan
hasta un tamafio de cincuenta miem-
bros. Sin embargo, no cumplen con la
funcibn de establecer redes de comuni-
cacién entre distintos centros cultura-
les, no logran, de esta manera, ampliar
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su proyeccién a un espacio comunita-
rio mayor, ni cumplen efectivamente la
funcién de coordinacién que se auto-
asignan.

Por otro lado, algunos talleres y
centros se encuentran en una etapa de
desarrollo “*hacia adentro” o de conso-
lidacién interna en que se privilegia la
formacién o capacitacién de sus inte-
grantes para poder cumplir con las ta-
reas de produccién e interpretacion.
Se estima que ello redundard en una
mayor aceptacion por parte de los po-
bladores del medio local;

Aunque en la actividad de estos
talleres es posible encontrar una orien-
tacién hacia la comercializacién de algu-
nos de sus productos, nuestro estudio
muestra que esto no constituye el acen-
to predominante. Algunos talleres, la
minorfa, sin embargo, incluyen dentro
de sus objetivos modalidades de comer-
cializacién de sus productos, La venta
contribuye a la mantencién misma de
los talleres y al financiamiento de sus
actividades. Solamente en pocos casos
la comercializaci6én llega a ser una es-
trategia de sobrevivencia personal.

Respecto del vinculo entre lo ex-
presivo y lo econémico, parece de inte-
rés destacar aqui las actividades de los
llamados ‘‘solistas”, también incluidos
en el universo de nuestro estudio. Se
trata aquf de jovenes de ambos sexos
que se desempeiian como cantantes y
musicos en los medios de locomocién
publica o en la calle; dibujantes, pinto-
res o griaficos que hacen tarjetas, retra-
tos, afiches y murales; poetas que ven-
den su propia obra impresa risticamente
en ferias u otros lugares piiblicos, etc.
Todos ellos pasan a engrosar las filas
del sector informal de nuestras econo-
mias. Més all4 de esta estrategia de so-
brevivencia, los solistas juntan a sus for-
mas de ganarse la vida, algunas de ellas
muy creativas, la participacién en dife-
rentes instancias de organizacién de cul-
tura local.
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Aquft tiene mi paruélo,

Seriora seque su llanto

No hay en el mundo

quebranto,

que no tenga su consuelo,
Violeta Parra

PERSPECTIV AS

as experiencias relatadas son una

primera aproximacién a un mun-

do practicamente desconocido pa-
ra el “‘establishment” y desde luego el
tema merece ser investigado con mayor
detencién y detalle. Adn mas, de nues-
tro estudio y de otros al respecto de-
berian surgir los lineamientos para una
politica cultural sectorial que proteja
y rescate los valores propios expresados
por estas organizaciones populares. Esto
es particularmente dificil en el momen-
to autoritario en que vive el pais, ya
que el trabajo de terreno tanto en el
campo de la investigacién como en el
de la acci6n y animacién socio-cultural,
casi inevitablemente se interpreta y se
lee de maneras diferentes a las desea-

das en el marco del conflicto social y
politico agudo del mundo marginal ur-
bano.

Coémo tener acceso a la produc-
cion artfstica y cultural bajo las condi-
ciones actuales, cuando un poblador
que participa en un taller nos relata que
no bien habian terminado de pintar un
“mural’” con tizas de colores en una
calle del sector donde se encuentra el
taller, aparecid la policia uniformada y
procedié a borrarlo, deteniendo a algu-
nos de los pintores populares.

El mundo de lo expresivo-popu-
lar, sin embargo, no se encuentra aban-
donado ni totalmente desamparado.
Algunos miramos el coraje y la fuerza
creativa de sus organizaciones con ojos
solidarios en la esperanza de contribuir
al rescate de los valores culturales que
ellas encarnan.
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