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El autor considera en
su ensayo que la evolu-
cion del comic se evi-
dencia en los niveles
semdntico y de conte-
nido temdtico, hoy sor
tocados temas conce
bidos como ‘“‘innecesa
rios o demasiado di
ficiles para los nifios”’.

EL NUEVO

CONTENIDO TEMATICO
DEL COMIC

mente se ha dado al nivel semdn-

tico de la estructura macro-sig-
nificativa del comic, sino también al
nivel del contenido temdtico. El nue-
vo enfoque del contenido ha tocado los
temas que eran considerados temas
tabt en la literatura de los nifios o
simplemente eran omitidos por ser
“innecesarios o demasiado diffciles
para los nifios”. La evolucién muestra
lo contrario,

El primer ejemplo de unos de es-
tos temas tabu es la indiscutida pureza
del sistema judicial. Los policfas y jue-
ces o comisionados representaban la en-
carnacién de la justicia perenne. El su-
per héroe cree en este sistema y sus re-
presentantes. El ha luchado por este
sistema y el éxito obtenido es para que
el sistema ejerza su funcion: juzgar cri-
minales y hacer que ellos paguen por
sus crimenes. Tal es el caso de Batman
en sus tempranas ediciones que normal-
mente capturaba a los malhechores y
los entregaba a la justicia para ser juz-
gados. Sin embargo, en un niimero de
El Capitin América, el héroe se tiene
que enfrentar a una trampa en donde
es acusado de un asesinato y es puesto
en prisibn. Antes de que esto ocurra,
lo confrontan un par de oficiales que
intentan capturarlo. Indeciso hace esta
reflexién: “Estos son agentes de seguri-
dad quienes protegen todo lo que yo
represento. No... no puedo desobede-
cerlos...” Y sin embargo, toma la deci-
sibn y los derriba para poder esclare-
cer el mal entendido. El nimero termi-
na con una vifieta en la cual las paredes
de la prisi6én son derrumbadas por gen-
te a su favor y el Capitdn América se

l a evoluciébn del comic no sola-

encuentra ante la encrucijada de quedar-
se y ser acusado o de escapar y hacer
algo para limpiar su nombre. Se enfren-
ta a un dilema moral que no solia ser
la preocupacién del héroe. Los héroes
de las ediciones tempranas actuaban
bajo la premisa que los malhechores
eran malhechores y que actuaban
como tales en una forma franca y
abierta, que no obligaba a los héroes
a enfrentar situaciones traicioneras que
implicaban decisiones de tipo moral.
Esta orientacién es mas amplia-

mente ejemplificada por otros . nime-
ro de Batman en el cual se hace un
reconocimiento que el proceso politi-
co de la Ciudad de Gotham es tan co-
rrupto y sucio como del de otras par-
tes. Aquf se hace el reconocimiento de
que la politica real no es el juego lim-
pio de la teorfa del proceso democra-
tico, sino mas bien el estadio donde se
juega sucio y los mas habiles, ricos o
mds malos, parecen siempre salir ganan-
do. Batman responde a un comentario
del Comisionado que literalmente le
dice:

“Lograste parar la eleccion del Candi-

dato Havery,., Contento?”. Batman

replica: ““Claro! ;jHe cambiado una

forma de corrupcion por otra... Es-

toy realmente sobrecogido de emo-

cion!”’,
mientras se aleja de la escena con
su espada vuelta hacia el lector en una
clara actitud de derrota.

Otro ejemplo, se trata del comic

La Orqufdea Negra, que se inicia con
una reunién secreta en la que los parti-
cipantes son representantes de las au-
toridades del pueblo. El Parlamento
habla por sf solo. Uno de ellos dice:
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“El jugoso negocio que hemos aiscu-
tido esta noche nos pondria a todos
detrds de la prision si en algun mo-
mento las autoridades llegaran a sa-
berlo”.

Alguien en la reunién responde:
“Boberras Alcalde... Nosotros so-
mos las autoridades en este pueblo”,

Esta es ciertamente una manera

nueva de encarar el comic la vida poli-
tica. En verdad, la vida politica era
pocas veces mencionada como el con-
texto en el cual los héroes tenfan que
ejecutar sus aventuras.

Lealtades que destrozan

sta podrifa ser otra de las catego-
E rfas que muestra la evolucién de
los temas. Los héroes frecuente-
mente se ven obligados a enfrentarse a
una situacibn en la que tienen que

elegir entre dos profundas amistades o
amores. Escoger entre uno u otro 68
hacer una decisibn que implica dolor
.profundo, sentimientos que se resgie-
brajan, amor que se destroza. Un par

de ejemplos esclarecen este puﬁ!;d. En
un namero de los Fantastic Four, el
Hombre Antorcha esti obligado a sepa-
rarse de su amada Crystal que viene de
otra dimensién. La decisién es obligada
puesto que si no vuelve a su dimension,
libre del envenenamiento ambiental,

muere si se queda. En el mismd niime-.

ro Ben, La Cosa, es tratado-pdr el jefe
del grupo, el Cientffico Reed; quien ha
venido luchando por reversar .el proce-

so que hizo de Ben una criatura.de in-
menso poder y fuerza pero al precio de
haberse convertido en u#ia criatura
anaranjada. En el momento.enque Reed
somete a Ben a la reversion del-proceso
es solicitado de urgencia para- asistir
a su esposa que estd” en- peligro.; - La
elecciébn estd entre dos’poderosos amo-
res: Ben, La Cosa p su-esposa,

Una situacién’ dramética similar
es presentada en un nimero de Chag-Chi

que tiene que enfrentarse a'su hermano’.:

de crecimiento y de 'educacién ‘en las

artes marciales, M’nai, en un duelo a’

muerte. M’nai ha sido mandado por su
propio padre, Fu-Manchu, quien ha he-
cho la decisién de:matar a Chang-Chi
por haberse volteado ¢ontra él."Chag-
Chi ha descubierto que:su.padre ordend
matar a un buen hombre, el Dr. Petri,
quien habfa intentado oponerse a los
planes de destruccién de Fu-Manchu.
Desde aquel momento en adelante
Chag-Chi decide que su padre es el ver-
dadero oponente, la encarnaci6on de
toda la maldad que él aprendi6é a comba-
tir, De pronto la relacién padre-hijo

es proyectada en una situacién de con-
flicto en la que la dindmica.de la rela-
cibn estd definida por el edio 'y la opo-
sici6bn antes que por el-amor. Un:cambio
drastico en el que las relaciones de
padre-hijo representadas: por: Tarzan-
Korak, y las de protector-protégido en-
carnadas por Batman-Robin han sido
substituidas por:las fuerzas irreducti-
bles del odio; tencor y venganza.

Los superhéroeé se vuelven

frigiles humanos

ay otra evolucién :interesante en
H,muchos de "los .comics:: humani-

zacién ‘de muchos de los super-

héroes colocédndolos en situaciones.emo=
cionales tirantés. Sus reacciones son
miltiples pero lo que atrae la atencién
son aquellas que.pintan al héroe reaccio-
nando con gran fragilidad humana.

Un buen ejemplo:es Conan :El
Birbaro, ¢l -héroe que mds se ve en:si-
tuaciones en que consume licor sin - mu-

cho.control: En un nimero una mucha-

cha-lo levanta después de tres dias de
haber estado bebiendo: vino : obténido
del pago de una batalla duramente pe-
leada. Otro buen ejemplo:se encuentra
en un pamero-'de Iron-Man en el cual
Tony Stark, el:Iron-Man. se enfrenta
a} dilema que sw compania transnacio-
nal, la Stark International, seri contro-
lada..por la. Organizaci6n: Mundial de
Espfas (SHIELD) que él ayudé a formar
en una ocasion. Confrontado.con este
dilema y una‘acusacidén -de -la. prensa
de que éles responsable de un-crimén no
cometido se toma algunas copas. Vaci-
lante, intenta ayudar en.un acciderte'y.

""su. ebriedad .s6lo empeora la-situacién

haciéndola més grave. Todo esto unido
haceque finalmente decida que ¢l me-
jor:consejero’ es la.botella. Tony:se in-

. merge en una sesion loca de bebida has:

ta que su amiga finalmente lo forza a
confrontarse y:lo:ayuda a salir- del
impasse. Se lo muestra sufriendo las te-
rribles|fases de la desintoxicacién. Una
vez que parece qiie pasa la primera cri-
sis vuelve a.caer en-otra que casi lo hace
reiniciar el proceso:de la bebida. Beber.
comouna solucién pasible a los.momen-
tos depresivos no se:habia presentado
antes. Los héroes de.los comics enfrens
taban este tipo de situaciones:-con sufi-
cientes estimulos motivaciohales que les
permitian-.obtener. la fuerza interna
necesaria para sobreponerse. Cabeza des-
pejada, decisiones sobrias eran las fér-
mulas comunes por medio de las cuales
los héroes confrontaban los conflictos
emocionales de mucha presién. El alco-

hol estaba del todo ausente de la vida
privada de los héroes.

Siguiendo esta linea de fragilidad
humana se muestra al héroe enfrentado
a la realidad de tener un salario insu-
ficiente para cubrir las necesidades de
su identidad civil. La mayoria de los
superhéroes como Batman, Robin, Iron-
Man, Los Fantastic Four, el Halcon o
tienen una posicién rica o no se les
muestra sufriendo dolorosamente la falta
de recursos econdmicos. Este no es el
caso. dél Hombre-Arafa, quien en su
identidad civil como Parker frecuente-
mente se le ve atacado por momentos
de hambre, falta de medios de transpor-
te, deudas sobre la casa y una tia que-
rida- que nunca tiene suficiente dinero
para cubrir sus necesidades bdsicas.

Los otros héroes no tienen que
preocuparse: de estas necesidades pri-
marias que de alguna forma milagrosa
siempre son satisfechas. El Hombre-
Arafa .personifica durante la noche el
héroe sreconocido y amado mientras
que durante el dia encamna, en su iden-

:tidad © civil, €] fracaso del proletariado

que .nunca asciende. En contraste, el
¢rimen que: €l combate parece “pagar

'y pagar bien.

Amor libre, sexo sin ataduras

tado «el” resbaloso campo de las

relaciones’ sexuales entre sus hé-
1ves. Es uh: tema demasiado delicado y
sensitivo para tratar. El evitarlo ha de-
mostrade’ser una férmula mucho mis
seguta. Durante afios Luisa Lane ha tra-
tado de lograr que Superman se enamo-
re de-ella pero un beso de vez en cuando
es._lo "mejor que ha logrado; Batinifia
todavia no ha aparecido en una escena
amorosacon - Batman; Robin nunca ha
tenido "una “novia: Korak, el Hijo de
Tarzan, nacié en un nimero no defini-
do; Buck. Rogers nunca‘ se ha casa-
do; Flash: Gordon siempre aparece
acompaifiado de Diana pero nunca le ha
propuesto. matrimonio; la Mujer Mara-
villa es’'una sefiorita sola y soltera y...
la lista continta. .

Sin embargo los autores de Conan
El Béarbaro se han atrevido a explorar
el tema tabG y lo han hecho con auda-
cia. Conan es un-enorme gigante, im-
pulsivo, persisténte” y temperamental
cuya sola presencia proyecta una atrac-

l a mayorfa-de los comics han evi-
4

. cibn magnética hacia las mujeres mien-

tras provoca una reaccién de oposicién
de los hombres. En varios nimeros apa-
rece en situaciones en las que él reaccio-
na a los estimulos sexuales que lo ro-
dean en “forma normal” siendo el
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“Actualmente los comics
tratan temas tabu y han

introducido aquellos que,

se suponia, deberian presentarse

1 los nifios en etapas posteriores”

!

producto final la seduccién facil, fluida
—tanto grafica como temdticamente—
del personaje femenino que termina
poniéndose a su disposicién, proteccidon
o deseo. Las mujeres que comparten sus
necesidades sexuales con €l lo hacen
buscando proteccién, o simplemente
tomando ventaja de una fécil situacién
para usarla mas tarde a su favor.

El tema tab( del sexo es relati-
vamente ficil de manejar en este comic
ya sea porque el contexto social barba:

ro en el que se sitia a Conan permite

este tipo de presentaci6én mas libre de
la actividad sexual, o simplemente por-
que los autores desean crear un héroe
cuya libertad sexual es una caracteris-
tica esencial de su brusca y tosca per-
sonalidad. La verdad es que Conan es
uno de los pocas comics que han intro-
ducido una orientacién tan abierta y
definida hacia la actividad sexual sin
restricciones.
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Si los comics se aventuran en el
campo sexual y no hay comentarios, ni
protestas, ni oposicibn, no sorprende
pues que el mismo mundo mitico sea
abordado sexualmente por el cine, Es
el caso del ultimo ifilm :de Tarzan (en
produccién cuando se escribia el arti-
culo) que ha sido demandado por fami-
liares de Edgar Rice Burroughs. La ra-
z6n de la demanda: “por incluir en la
pelfcula escenas audaces de desnudez
que nunca habfan sido siquiera insinua-
das en films anteriores”. El héroe juve-
nil, protagonizado por Miles O’Keefe,
se “humaniza’ notablemente mostran-
do al hombre-mono mds interesado
por los encantos naturales de Jane
(Bo Derek) que por sus amigos de la
selva,

Una vez que se da el primer paso,
continuar explorando otros temas tabl
no es cuestiébn sino de tener la audacia
y los recursos para hacerlo. Las barre-
ras han sido suficientemente franquea-
das por los comics; una nueva incur-
sién en el espinoso tema s6lo es conse-
cuencia del proceso ya iniciado.

Las fuerzas del mal son personificadas
el mal estd presente en casi todos

los comics. Podriamos decir que
es la verdadera esencia y existencia de

E 1 eterno conflicto entre el bien y

" muchos de los comics; es la mds elemen-

tal confrontacién entre “bien” y “mal”
que cualquier muchacho, tarde o tem-
prano, oye —ya sea de los cuentos de
Cenicienta o de Blanca Nieves— o vive
en las confrontaciones juveniles de es-
cuela. Los principales superhéroes: Su-
perman, Batman, Iron-Man, Capitar
América, Falcon, Blackhawk, confron
tan un rasgo de maldad o una caracter{s-
tica de la misma; por ejemplo, el Jocker
y sus trampas jocosas, Luthor con sus
interminables invenciones para atacar a
Superman, o el pillo comun, normal,
que se crece con la debilidad de sus
victimas. '

Poniendo a un lado los pocos
comics que se dedican solamente a cul-
tivar los mas horripilantes personajes o
situaciones especificamente creadas para
causar miedo, repulsibn o atraccién
morbida (Frankestein, Dr. Mortis, Magia
Negra, Terror), la mayoria de los co-
mics nos muestran personajes malvados
que son indestructibles. Esas personas
malas son basicamente controladas en
cada nimero por los superhéroes (Su-
perman, Batman, Iron-Man, Capitin
América) o aGn por el mismo Conan,
a pesar de su personalidad pesimista.

La aparicibn de la suprema en-

carnacién del mal, el Hijo de Satanis
constituye un significante salto cuali-
tativo en el tratamiento de los temas
tabu, El personaje de este comic se
presenta vestido con total majestad
visual equivalente a cualquiera de los
otros superhéroes. Su fuerza no tiene
l{mites, posee completo dominio sobre
los elementos de la naturaleza y su
finico propésito en la vida es conquis-
tar, destruir, oprimir, controlar, reinar.
Fue concebido en un momento de fra-
gilidad de su padre Satands, quien desea
destruirlo porque no puede haber dos
iguales en el odio presidiendo el mismo
reino del terror. Tarde o temprano una
confrontacidon entre los dos s6lo traer
desesperacioén a los humanos.

Cada una de las vifietas principa-
les estd hecha con una composicidn
visual muy dindmica capaz de proyec-
tar una impresién visual sobrecogedora
que no necesita de mucha interpreta-
ci6én para captar la fuerza y la maldad
de los personajes. El lector percibe cla-
ramente a Satanis e hijo como contrin-
cantes y enemigos ante los cuales los
hombres no son mas que marionetas de
sus impulsos, deseos y caprichos.

“La politica pierde
la imagen de pureza
. para mostrar su verdadera cara:
la administracion estd
completamente podrida. .."”’

La contradiccién de este nuevo
personaje es total por su doble persona-
lidad conflictiva; durante el dia se le
conoce y se le ve como Diamond
Hellstrom (ambos nombres se refieren
a caracterfsticas demonfacas) que se su-
pone es un ser débil y religioso, enemi-
go jurado de su padre Satands. Por la
noche se convierte en la verdadera figu-




.. La relacion padre- hijo
es proyectada en un contexto
situacional definido
por el odio y la oposicion...”

ra del comic, en el Hijo de Satanas, pre-
sentado con todo el esplendor de un
“dios” invencible que es llevado por un
carruaje celeste sobrecogedor. Este co-
mic lleva implicita la derrota de la bon-
dad, del amor y deja una sensacién de
desesperanza una vez que las fuerzas
del mal se han liberado. Es un cambio
marcado con respecto a los héroes de
los otros comics que siempre salen
ganando, o por lo menos controlando
parcialmente el mal que confrontan,
El Hijo de Satands deja al lector tan
confundido y subyugado como los
personajes que lo confrontan en el mijs-
mo comic,

Un comentario final

elemento masivo de la agenda
cultural del nifio. Elos constitu-
yen un elemento integral del proceso
de socializacién que la joven generacién
recibe a los valores perennes del amor,
la justicia, la bondad y la belleza como

l os comics son esencialmente un

a sus antftesis: el odio, la maldad y la
fealdad. El hecho de que los comics
sean producidos y distribuidos masiva-
mente, a escala mundial, justifica la
atencién que se le debe dar a la apari-
cién de este nuevo lenguaje comercial
y tematico de los comics.

Los comics contribuyen enorme-
mente a definir cuél es el material de
lectura que los nifios deben consumir,
El hecho de que el comjc presente su
contenido a través de un nuevo lengua-
je comercial es suficiente razén para
forzar una reflexién sobre si los comics
deben o no transformarse en un vehicu-
lo de ensefianza del lenguaje visual co-
mercial antes que ser un material de
lectura de entretenimiento a base de
mitos culturales.

Lo que se muestra visualmente en
los comics es validado ante los ojos de
los nifios; esto es, los comics participan
en atraer la atenci6bn de los nifios a lo
que es 0 no es importante en el mundo
fantastico de los héroes. Los personajes
miticos comunican a los nifios los valo-

“Los comics, junto
con la television,
definen la agenda cultural
del nifio contempordneo..."”

res que ellos representan ya sean positi-
vos o negativos. El nuevo lenguaje vi-
sual comercial valida la transformacién
del héroe en vendedor o lo convierte
en una mercancia que se puede comprar
y vender; este hecho introduce en el
proceso de crecimiento de los jovenes
lectores una 6ptica completamente nue-
va sobre la vida y los valores personifi-
cados por estos héroes fantisticos. Los
indicadores analizados apuntan a la pre-
sencia de un proceso que deforma an-
tes de ayudar a formar los verdaderos
valores de respeto, amor, comprension,
fidelidad y relaciones humanas profun-
das. Los héroes poco a poco se estdn
convirtiendo en objetos adicionales de
la sociedad de desperdicios y sus obras

'més y mas en proezas imposibles porque

la sociedad tiene poca o ninguna respon-
sabilidad en evolucionar hacia un mo-
delo mds humano.

Los comics, como los encontra-

mos hoy en dia en cualquier puesto de
venta, deben ser el objeto de una seria
reflexién y no deben ser tomados a la
ligera. Ellos son moldeadores profundos
de las mentes de nuestros nifios. Como
tales, la decisibn de co6mo y qué deben
representar en su mundo mitico (en la
medida en que reflejan y forman la
idea de sociedad) debe ser una deci-
sibn conjunta de padres y editores; no
la decisién unilateral de aquellos que
hacen imperar el criterio comercial.
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