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Daniel E. Jones, Investigador espaiiol.

Nunca como hoy se ha producido un consumo
tan generalizado y masivo de todo tipo de produc-
cién audiovisual, fundamentalmente de ficcién,
pero sobre todo en el hogar a través de medios elec-
trénicos: la television -via éter, cable o satélite- y el
video doméstico. Este consumo se hace en detri-
mento de los canales tradicionales de exhibicién
cinematogrdfica -las salas de cine-, lo que viene

EL CINE

Daniel E. Jones

oferta de canales de comercializaci6n-emision te-
levisiva gratuita o de pago y alquiler o venta en los
videoclub- y el consiguiente aumento del consumo
por parte de la audiencia han promovido funda-
mentalmente las producciones audiovisuales de
ficcién, en especial largometrajes y los telefilm.
Bien es cierto que también crece la emisién televi-

Muchas voces predicen para

el nuevo milenio la muerte

de la prensa escrita, asesinada
por los nuevos medios. A lo largo
de este siglo ya ha tenido

que enfrentarse a uno "nuevo” :

IBEROAMERICANO

EN LIBROS

provocando una grave crisis en este eslabon de la
cadena de comercializacion del producto audiovi-
sual, que repercute en la organizacién y el funcio-
namiento de esta industria.

Actualmente, por tanto, los productores cine-
matograficos promueven un tipo de peliculas con-
cebidas no solamente para las salas de exhibicién
ptiblica y pantalla grande, sino pensando también
-y sobre todo- en la exhibicién televisiva y video-
grafica, por lo que se producen acuerdos de coope-
racion entre estas ramas. Pero nos encontramos en
una época de transicién y de grandes transforma-
ciones tecnoldgicas -entre otras, conviene sefialar
el desarrollo de la televisién digital- que acabardn
concretando cambios irreversibles en la propia
produccién audiovisual.

La revolucién audiovisual actual tiene como
epicentro el género de ficcién. El crecimiento de la

la television o, mds concreto,
sus noticieros.

Este enfrentamiento

no trajo su muerte

siva de otros géneros -informacién, deportes o pro-
gramas de entretenimiento- tanto en los canales de
programacion generalista como en los especializa-
dos por cable y satélite. Pero, como demuestran los
fndices de audiencia de las televisiones y la deman-
da de los videoclub, la preferencia del priblico se
encamina hacia el género de ficcion.

Las grandes corporaciones transnacionales de-
dicadas a alguna o varias de las industrias comuni-
cativas y culturales tienen su sede social principal-
mente en los Estados Unidos y en algunos paises de
la Unioén Europea (UE), y en conjunto son las que
ejercen una influencia mds grande a nivel planeta-
rio. En el campo especifico de las industrias audio-
visuales -cine, televisién y video- la concentracién
euro-norteamericana es ain mads grande y se ha
ido desarrollando y perfeccionando a lo largo del
siglo XX. Primero fueron las industrias cinemato-
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grafica y fonogréfica, pa-
ra pasar después a los
servicios de radio y tele-
visién y, mds reciente-
mente, al medio video-
gréfico.

La gran expansion de
la industria cinematogra-
fica de los Estados Unidos
ha estado determinada histéricamente por las dos
guerras mundiales y por la aparicién del cine sono-
ro, €l color, el cinemascope y todos los avances tec-
nolégicos posteriores, y se ha realizado principal-
mente a expensas de su homdloga europea, que se
vio desmantelada después de los conflictos
armados que devastaron el viejo continen-
te. El crecimiento de los costes de produc- §
cién impulsé decisivamente las exporta- }
ciones norteamericanas para amortizar las §
inversiones, hasta llegar a un punto en el §
que la mitad de los ingresos procedian del
exterior. La expansion se convirtid, enton-
ces, en una cuestion de supervivencia.

Pero las razones econdmicas -favore- |
cer la balanza comercial-, las politicas -
ser vehiculo de propaganda de la politica
imperialista norteamericana en el exte-
rior- y hasta las de mercadotecnia -pro-
mover los productos de los Estados Uni-
dos a través de la ficcién cinematogréfica-
han estado estrechamente unidas. La Mo-
tion Picture Association of America
(MPAA) -el cértel legal que agrupa a las
empresas productoras y distribuidoras
mds importantes de Hollywood- ha colaborado
siempre con el Departamento de Estado y con las
embajadas norteamericanas para conseguir una
penetracion intensiva en los mercados extranjeros,
fundamentalmente los occidentales, como han se-
fialado autores como Thomas H. Guback.

Los paises europeos, presionados por sus res-
pectivas industrias cinematograficas en vias de ex-
tincién ante la competencia de los Estados Unidos,
se han visto obligados, en consecuencia, a levantar
barreras de proteccién. Las medidas puestas en
préctica por la UE van desde las cuotas de pantalla
hasta las de importacidn, desde los impuestos so-
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bre la repatriacion de beneficios hasta los de dobla-
je a las lenguas nacionales. Sin embargo, actual-
mente el nivel de penetracién norteamericano es
tal que consiste en el control del mercado en las
tres fases del circuito econdmico: la produccion, la
distribucidn y la exhibicién.

Cine en Iberoamérica

Si nos cefiimos especificamente al drea cultural
iberoamericana -compuesta por Espafia, Portugal
y América Latina-, el cine llegé a estos paises ya a fi-
nales del siglo XIX y pronto comenzaron a produ-
cirse los primeros filmes, sobre todo en las princi-
pales ciudades: Barcelona, Buenos Aires, México,
Rio de Janeiro. Ya en los
afos treinta y cuarenta
existia una produccién
cinematografica impor-
tante en paises como
Espafia, México y Ar-
gentina, y una circula-
cién horizontal hacia el
conjunto de la region
bastante consolidada y,
desde luego, mayor que
la que existe en la ac-
tualidad.

De todas maneras,
ha sido muy dificil, des-
de aquellos primeros
tiempos, fijar las bases
para un mercado cine-
matografico “iberoa-
mericano”, “hispanoa-

El crecimiento de los costes

de produccion impulsé
decisivamente las exportaciones
norteamericanas para amortizar las
inversiones, hasta llegar a un punto
en el que la mitad de los ingresos
procedian del exterior
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mericano”, “lusoamericano” o bien “la-
tinoamericano”, segiin los objetivos y
los socios seleccionados. Cuando en
1931 se celebré en Madrid el Congreso
Hispanoamericano de Cinematografia,
diferentes autores tomaron conciencia
de la necesidad de llevar adelante una
economia de escala para un mercado a
la sazén de unos cien millones de po-
tenciales espectadores.

Fueron, sobre todo, analistas espa-
fioles (Toméas Navarro Tomdés y Fernando Viola en
los afios treinta) quienes quisieron concebir su ci-
nematograffa pensando en la América castellano-
hablante -en igual medida que ya se hacia con la
industria editorial barcelonesa-, aunque, debido a
la Guerra Civil de 1936-39, su infraestructura in-
dustrial fue practicamente desmantelada y recons-
truida con dificultad en los primeros afios del fran-
quismo, pero ya marcada por una censura rigurosa,
un aislamiento internacional implacable y una fal-
ta de medios critica.

Esta coyuntura fue aprovechada especialmente
por Argentina y por México, paises que lograron in-
troducir sus producciones cinematogréficas en el
conjunto del drea hispanohablante, Espafia inclui-
da. En afios sucesivos aparecerian otras cinemato-
grafias en la regién, sobre todo la brasilefia y la cu-
bana y, en menor medida, la de otros paises que in-
tentarian en vano exportar sus producciones a los
paises vecinos.

Sin embargo, las peliculas norteamericanas se-
guirian introduciéndose en los mer-
cados iberoamericanos sin ningin
tipo de trabas y, paulatinamente, lo-
grarian hacerse con la mayor parte
de los ingresos en las taquillas de los
cines, a partir de comienzos de siglo,
pero sobre todo después de la Se-
gunda Guerra Mundial; a través de la
television, a partir de los afios cin-
cuenta, y a través del video domésti-
co, a partir de los afios ochenta.

En las dltimas tres décadas, dife-
rentes autores autéctonos, nortea-
mericanos o europeos se han inte-
resado por estudiar el fenémeno del

cine iberoamericano en su con-
junto -ciertamente pocos- o bien
el producido, distribuido y exhi-
bido en América Latina. Entre los
expertos que se ocuparon de
analizar la evolucién general del
conjunto de la cinematografia la-
tinoamericana durante los afios
setenta y ochenta se pueden citar
a los latinoamericanos Alcala,
Getino,
Gumucio-Dagron, Khun,
Palacios More-Pires Ma-
teus, Paranaguad, Pico Estra-
da y Solérzano; el espaiiol
Augusto M. Torres, y los eu-
ropeos y norteamericanos
Burton, Chanan, Schnit-
man y Schumann.

En la actual década han
proliferado los estudios,
tanto de los latinoamerica-
nos Getino, Gil Olivo, Ma-
hieu, Marrosu, Mendonga,
Oroz, Sdnchez Ruiz y Trelles
Plazaola; como de los espa-
fioles Elena, Espafia, Parra
Pérez, Romaguera i Rami6, Toledo, o de los euro-
peos y norteamericanos Hadley-Garcia, King, Mor-
gan y Pick.

En los tiltimos afios, nuevos o viejos autores han
aportado otras perspectivas tedricas, metodoldgi-
cas y documentales al estu-
dio de la cinematografia
iberoamericana, rica desde
el punto de vista creativo,
aunque pobre por lo que se
refiere a su expansién inter-
nacional. Creemos que es-
tas nuevas obras permiten
aumentar el conocimiento
que se tiene de ella dentro
de la propia drea asf como
fuera de ella, y de las que se
han seleccionado las si-
guientes, publicadas entre
1995y 1999.
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Amitra-
no, Alessan-
dra: “El corto-
metraje en Es-
pafia: una lar-
ga historia de
ficciones bre-
ves” (Valencia:
Filmoteca de
la Generalitat
Valenciana,
1998). Intere-
sante aporta-
cién tedrica a
un género que
Nno cuenta con
unos buenos
mecanismos
de distribu-
cién y exhibicién en Espafia, aunque su historia sea
larga y fructifera.

* Lloras, yodra
que amenazd
vn los hebras
presgar color:

cspums
de aguesins §

Cabezon, Luis A.; Félix G. Gémez-Urda:
“La produccién cinematografica” (Madrid: Catedra,
1999). Manual bdsico sobre la produccién de pelicu-
las, con amplios detalles sobre los pasos por seguir, los
costes en Esparfia y el mercado actual en este pais.

Caparrds Lera, José Maria: “Historia critica
del cine espafiol: desde 1897 hasta hoy” (Barcelona:
Ariel, 1999). Nueva obra de sintesis de un historiador
catalan reconocido en esta especialidad, con anterio-
res aportaciones sobre perfodos mds breves.

Caparrdés Masegoda, Lola; Ignacio Fer-
ndndez Manas; Juan Soler Vizcaino: “La
produccién cinematografica en Almerfa: 1951-
1975” (Almeria: Instituto de Estudios Almerienses,
1997). Estudio sobre las coproducciones hispano-
norteamericanas del género del Oeste realizadas en
terrenos desérticos de esta provincia andaluza, con
paisajes similares a los auténticos, y que gozaron
de gran éxito hace tres o cuatro décadas.

Cuevas, Antonio ; Ramiro Gémez: Eco-
nomia cinematografica: “La produccién y el
comercio de peliculas” (Madrid: Imagindgrafo,
1999). Actualizacién hecha por Gémez de un ma-
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nual publicado originalmente hace mds de veinte
afos por el fallecido Cuevas, uno de los mds impor-
tantes productores y tedéricos espafioles en la face-
ta industrial del cine.

Diaz Lépez, Marina et al.: “Cine y politi-
ca en Ameérica Latina”, en Secuencias: “Re-
vista de Historia del Cine” (Madrid: Entimema,
1999, N° 10). Monogrdfico con articulos de destaca-
dos expertos sobre: el productor argentino Miguel
Machinandiarena en los afios treinta y cuarenta, el
primer organismo cinematografico institucional
boliviano en los afios cincuenta y sesenta, la ideo-
logia del Nuevo Cine
Latinoamericano en
los aflos cincuenta,
sesenta y setenta, la
pelicula argentina La
hora de los hornos,
de 1973, y el movi-
miento estudiantil
de 1968 en el cine
mexicano.

Nubila, Do-
mingo: “La época
de oro: historia del cine argentino I” (Buenos Aires:
Ediciones del Jilguero, 1998). Reedicion de un libro
cldsico de la historiografia cinematografica argenti-
na, después de estar agotado desde que salié hace
casi cuatro décadas, que constituye una fuente im-
prescindible para conocer la evolucidn de las pri-
meras décadas del cine de aquel pafs, en especial
su “época de oro”, es decir de finales de los treinta y
comienzos de los cuarenta.




Elena, Al-
berto; Marina
Diaz Lodpez
(eds.): “Tierra
en trance: el cine
latinoamericano
en 100 peliculas”
(Madrid: Alianza
Editorial, 1999).
Repaso sucinto y
de cardcter di-
vulgativo a algu-
nas de las princi-
pales obras cine-
matogréaficas
realizadas en
América Latina
desde 1930, con
descripcién del
argumento y
ubicacién den-
tro de la obra de
su director y del
contexto socio-
politico.

Elena, Alberto; Paulo Antonio Parana-
gud (eds.): “Mitologias latinoamericanas”, en Ar-
chivos de la Filmoteca (Valencia: Filmoteca de la
Generalitat Valenciana, 1999, N° 31). Monogréfico
que repasa, de una parte, la politica de actores (los
mexicanos Cantinflas, Dolores del Rio, Maria Félix
y Pedro Infante, la brasilefia Carmen Miranda y la
argentina Libertad Lamarque), y de otra, las estra-
tegias de las industrias cinematogréficas peruana,
argentina, venezolana, cubana, brasilefia y mexica-
na, ademads de la imagen de los espafioles en el ci-
ne mexicano, y los avatares del cine latinoamerica-
no en Espafia.

Ferndandez Blanco, Victor: “El cine y su pu-
blico en Espafia: un andlisis econémico” (Madrid:
Fundacién Autor, 1998). Aproximacién al mercado
cinematogréfico espafiol, en el que la produccién
nacional ha vuelto a ocupar un sitio después de dos
décadas de marginacién debida a la hegemonia
norteamericana.

Ferreira, Fernando: “Luz, cdmara...
memoria: una historia social del cine argen-
tino” (Buenos Aires: Corregidor, 1995). Coin-
cidiendo con el centenario del cinematégra-
fo, se presenta en esta obra una historia de
las relaciones e influencias reciprocas entre
este arte y la sociedad argentina.

Garcia, Gustavo; Felipe Coria:
“Nuevo cine mexicano” (México DF: Clio,
1997). Estudio de cardcter critico sobre la
obra de los cineastas mexicanos actuales,
entre los que Arturo Ripstein es sin duda el
mas reconocido internacionalmente,

Gasca, Luis: “Un siglo de cine espaiiol:
un catdlogo completo de toda la produccién
cinematografica de nuestro pais” (Barcelo-
na: Planeta, 1998). Obra de referencia que
permite acceder de manera clara y rdpida a
los datos mas relevantes de las peliculas rea-

lizadas en Espafia a lo largo del dltimo siglo.

Getino, Octavio: “La tercera mirada:
panorama del audiovisual latinoamericano”
{Buenos Aires: Paidés, 1996). Se trata de un libro
clave para conocer el “espacio audiovisual” latinoa-
mericano (cine, television y video), con amplia do-
cumentacién bien analizada y contrastada.




Octavio: “Cine argentino, entre lo posible y
lo deseable” (Buenos Aires: Ediciones CICCUS,
1998). Primer estudio importante de cardcter so-
cioecondmico sobre la pretendida industria cine-
matogrifica argentina, con andlisis de tipo legal,
politico, econdmico y cultural.

Getino, Octavio:“Cine y television en Amé-
rica Latina: produccién y mercados” (Buenos Ai-
res: Ediciones CICCUS, 1998). Pormenorizado
andlisis econémico de la industria cinematogra-
fica en Ameérica Latina y su creciente integracion
econémica y tecnoldgica con otras industrias au-
diovisuales clave (en especial los diferentes tipos
de comercializacion televisiva y videogréfica).

Gubern, Romdn (coord.): “Unsiglo de ci-
ne espafiol”, en Cuadernos de la Academia (Ma-
drid: Academia de las Artes y las Ciencias Cinema-

tograficas de Espafia, 1997, Ne 1). Obra de sintesis
que presenta, de la mano de reconocidos investiga-
dores, los distintos periodos del cine espariol, des-
de la época muda hasta la actualidad.

Heredero, Carlos E; Casimiro Torreiro
(coords.): “Historia general del cine”. Vol. X. Estados
Unidos (1955-1970). América Latina (Madrid: Catedra,
1996). Fl apartado sobre América Latina ha sido reali-
zado por el brasilefio Paulo Antonio Paranagud, quien
divide la investigacidn en cinco periodos: la consolida-
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cion del cine
sonoro (1926-
36), el desarro-
llo industrial y
la exportacion
(1936-50), el
“latinoameri-
canismo”
(1950-60), los
nuevos cines
nacionales
(1960-70) y el
desafio del
mercado y la
competencia
de la television
(1970-95). Es
un trabajo bien
documentado que ofrece una visién global y que actua-
liza los estudios anteriores.

Labrada, Fernando (dir.): “Diagnéstico de
la industria audiovisual iberoamericana” (Madrid,
Federacién de Asociaciones de Productores Audio-
visuales Espafoles, 1997). Importante estudio so-
bre los principales mercados audiovisuales del 4rea
iberoamericana en la actualidad (Argentina, Brasil,
Chile, Espafia, México, Portugal y Venezuela), reali-
zado con el concurso de un centenar de colabora-
dores de los diferentes paises. Presenta, por prime-
ra vez, informacion original sobre la estructura de
la industria audiovisual: televisién abierta y de pa-
go, cine y video.

Letamendi Gdrate, Jon; Jean-Claude

- Seguin Vergara: “La cuna fantasma del cine es-

panol” (Barcelona: CIMS, 1998). En ésta como en
otras obras anteriores, Letamendi cuestiona la con-
siderada como primera pelicula espafiola: “Salida
de misa de doce del Pilar de Zaragoza”, filmada en
esa ciudad en 1896.

Manrupe, Rail; Marfa Alejandra Portela:
“Un diccionario de films argentinos” (Buenos Aires:
Corregidor, 1995). Importante catdlogo de las peliculas
realizadas en el pais del Plata a lo largo del siglo XX,
con datos sobre cineastas, actores, productores, etc.



Pasquali, Antonio:
Bienvenido Global Village
(Caracas: Monte Avila Edito-
res, 1998). Nueva reflexién
de este importante teérico
venezolano, en este caso so-
bre el actual y aparentemen-
te irreversible proceso de
globalizacién de las indus-
trias audiovisuales, que afec-
tan por igual a la televisién y
al cine.

Pastor Petit, Domenec: “Hollywood respon a
la Guerra Civil, 1936-1939” (Barcelona: Llibres de I'Tn-
dex, 1997). Anélisis de las peliculas norteamericanas
que hacen referencia a la contienda civil espafiola,
tanto durante la guerra como con posterioridad.

Pérez Perucha, Julio (ed.): “Antologfa critica
del cine espaiiol, 1906-1995” (Madrid: Catedra, 1997).
Panoramica sobre las grandezas y miserias del cine es-
panolalolargo de su historia, realizada por algunos de
los principales expertos en la materia.

Rodriguez Martinez, Saturnino: “El NO-
DO, catecismo social de una época” (Madrid: Edi-
torial Complutense, 1999). Amplio y elaborado es-
tudio sobre la influencia social e ideolégica del no-
ticiario documental espafiol NO-DO, de proyec-
cién obligatoria en todas las salas de cine durante
la dictadura franquista, entre 1943 y 1975.

Russo, Eduardo A.: “Diccionario de cine: es-
tética, critica, técnica, historia” (Buenos Aires: Pai-
dos, 1998). Obra basica y de referencia que permite
adentrarse en los intringulis del séptimo arte tanto
desde un punto de vista artistico como industrial.

Sociedad General de Autores y Editores:
“Anuario SGAE de las Artes Escénicas, Musicales y
Audiovisuales 1999” (Madrid: SGAE, 1999). Impor-
tante obra de referencia para conocer de primera
mano los mercados audiovisuales en Espaiia, des-
de el cinematografico hasta el televisivo, pasando
por el radiofénico y el fonografico, con abundantes
datos estadisticos.

Toledo, Teresa (ed.): “Made
in Spanish 97” (San Sebastidn: Fil-
moteca Espafola y Festival de Cine
de San Sebastidn, 1997). Amplio
repaso a la produccion y comercia-
lizacién actual de peliculas en to-
dos los paises del drea iberoameri-
cana, con datos econdmicos pero
también artisticos y técnicos.

Torres, Augusto M.: “Diccio-
nario de directores de cine” (Madrid:
Ediciones del Prado, 1998). Obra de
referencia bdsica que permite acceder a las realizacio-
nes de los mds importantes cineastas occidentales, es-
pecialmente
norteamerica-
nos y euro-
peos.

VV.AA.:
“Libro ho-
menaje: el
centenario del
cine en el Pe-
ri”(Lima:
Consejo Na-
cional de Ci-
nematografia,
1997). Publi-
cacién de caracter conmemorativo sobre las vicisitu-
des del séptimo arte en este pais andino.

VV.AA.: “Cine y nuevas tecnologias audiovi-
suales: Encuentro Iberoamericano por los 100 Afios
del Cine” (Lima: Universidad de Lima ; Fondo de
Desarrollo Editorial, 1997). Resumen de las ponen-
cias presentadas un encuentro internacional que
ha analizado el papel reservado al cine en un entra-
mado industrial y tecnolégico cada vez més impor-
tante y que condiciona su futuro.

VV.AA.: “Panorama histérico del cine en Vene-
zuela” (Caracas: Cinemateca Nacional, 1998). Resu-
men sobre el papel del séptimo arte en un pais que,
aunque no se encuentre entre los mas importantes
del 4rea, tiene también su propia historia.
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