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Resumen

El texto tiene por objeto tratar algunos aspectos importantes sobre el género narrativo y la critica literaria frente a los
recientes avances tecnoldgicos y nuevos esquemas teéricos para interpretar los fendmenos sociales, a partir del auge de
Internet como modelo de propagacién de la informacién, el conocimientoy la cibercultura.

El primer asunto especifico que se tratard, de cardcter tedrico, consiste en examinar el desarrollo del concepto de
hiperficcién, surgido de la teoria del hipertexto, y su vinculacion con nociones elementales que la critica literaria tradicional
havenido empleando para comprender e interpretar las estructuras narrativas. Entre estos conceptos, destacaremos por su
importancia cognitiva los de ‘autor, lector’y ‘obra literaria; y los confrontaremos con términos como ‘inmersién; ‘realidad
virtual’y ‘mundos posibles; empleados en el marco de la critica hipertextual.

Palabras clave: hipertexto, cibercultura, hiperficcién.

Resumo

O texto tem como objetivo abordar alguns aspectos importantes do género narrativo e critica literdria contra os recentes
avangos tecnolégicos e de novos quadros tedricos para interpretar os fenémenos sociais, a partir da ascenséo da Internet
como um modelo de propagacdo de informagdo, conhecimento e cibercultura.

A primeira questdo especifica a ser abordada através da teoria, é examinar o desenvolvimento do conceito de hiperficgdo,
surgiu a partir da teoria de hipertexto, e sua conexdo com rudimentos critica literdria tradicional que tem sido usado para
entender e interpretar as estruturas narrativas . Entre esses conceitos, destacar sua importdncia para o cognitivo ‘autor;
‘leitor’ e ‘literdria] e serd confrontado com termos como ‘imersdo; ‘realidade virtual’ e ‘mundos possiveis /; utilizada no
contexto da criticas hipertexto.

Palavras-chave: hipertexto, hiperfic¢do, a cibercultura.
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Hiperficcién

En tanto texto, la ficcién literaria puede ser descrita
como una secuencia discreta de elementos verbales
que expresan representaciones mentales subjetivas
destinadas a simular la realidad empirica, las cuales
son retenidas en un soporte material, el libro impreso,
por medio de una técnica apta para ello, la escritura.
Los rasgos caracteristicos de la hiperficcién que son
incompatibles con esta definicion {y que permiten
distinguirla de la ficcién textual) pueden resumirse
en dos ideas basicas: a) En la HF no es posible hablar
propiamente de subjetividad; b) El soporte material de
la HF es el hipertexto digital (esto quiere decir que se
escribe y difunde en Internet).

La HF no es, pues, una simple nueva forma o modalidad
de algin género literario, ni una escuela o nueva
tendencia. No se reduce a la profana consideracion
de que se trata de un traslado de los textos impresos
a formatos digitales, ni tampoco termina en la mera
publicacién de un escrito en la red global por medio
de cualquier herramienta de la web 3.0. Los teédricos
que se ocupan de la HF enfatizan la gran complejidad
conceptual y epistemolégica del término, y lo plantean
como un estadio evolutivo de la ficcién en el que ciertos
elementos de las estructuras narrativas tradicionales
resultan definitivamente superados, en ciertos casos, o
asombrosamente potencializados, en otros.

La hiperficcion excede el soporte material del libro.
Esto quiere decir que, como discurso, se libera de las
limitaciones naturales que el impreso implica en tanto
objeto.

Una hiperficcion es una narracion hipertextual, es decir
un gran relato (independientemente de su extension)
construido como un hipertexto, compuesto por un
conjunto virtualmente infinito de fragmentos textuales
que se relacionan entre si mediante enlaces. Su
caracteristica mas evidente en términos narrativos es
gue no propone un Unico hilo argumental establecido
por el autor, sino que reconoce al lector el derecho de
elegir su propio camino entre varios posibles, y que
éste, incluso, puede modificar, transformar y replicar
la narracién desde el propio hipertexto, es decir
gue puede reescribirla, reinventarla, reconstruirla a
voluntad, por su propia cuenta o en colaboracién con
el autor original. En rigor el hipertexto carece de final,
pues su narrativa es virtualmente infinita, ya que no
ha sido concebida como un producto terminado ni es
‘terminable; y tampoco existen restricciones materiales
ni convencionales que obliguen a finalizar la historia.
En ocasiones ni siquiera se puede rastrear un principio
establecido en la HF. Mientras el texto es un producto, el
hipertexto es un proceso.
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Los contactos de la critica literaria con hiperficciones
son aun incipientes. Cuando se han producido, son
evidentes las insuficiencias tedricas y metodoldgicas
para reconocerlas y acercarse adecuadamente a ellas.
Esto no se debe tanto a una falta de familiaridad con
la tecnologia digital, cuanto a que el concepto de HF
estd desarrollandose desde hace poco, implica muchas
nociones técnicas histéricamente ajenas al mundo de la
literatura, y reviste enorme profundidad conceptual.

Mientras que la cultura derivada del libro favorece y
refuerza la necesidad de un autor de la ficcién narrativa (y
engeneral delaobraliteraria), sobretodo comounamarca
o presencia ‘nominal; la narrativa hipertextual enfatiza la
existencia de un lector activo, en realidad indiferenciable
del‘autor; que trabaje en la consolidacion del hipertexto
mediante modificaciones narrativas concretas, es decir,
un lector que se transforme en escritor, que desarrolie
una escritura, o, mas exactamente, que exprese en
términos perceptibles la escritura que constituye su acto
de lectura, ’

Asi pues, en la hiperficcién las funciones de emisor y
receptor resultan equivalentes, y la categoria de autor
es relativizada practicamente hasta volverse inaplicable.
Los contenidos narrativos de la HF son abiertos y
variables, fuera de una conciencia personal Unica, se
consolidan segun las elecciones del usuario, y no es
posible mantener una estructura central del relato.
La HF propone abandonar los sistemas conceptuales
narrativos basados en nociones como centro, ntcleo,

‘margen, jerarquia, secuencia, y sustituirlos por otros:

multilinealidad, enlace, nodo, nexo o red.

La HF como realidad virtual y los nuevos
paradigmas criticos

Todo escritor ha presentido de alguna manera que el
producto de la escritura es una realidad virtual, mas la
dificultad de comprender con exactitud las implicaciones
de este concepto ha ocasionado que no se lo haya
desarrollado como una propuesta poética sélida. Sin
embargo, existe un sinnuimero de criticos y escritores que,
en su reflexiones metaliterarias o criticas, ha propuesto,
ciertamente, brillantes especulaciones teéricas en las que
fo nuclear es la idea de la escritura como representacion
virtual, como imagen de un mundo factible, como
generacion de una realidad imaginaria opuesta a las
reglas del mundo fisico y el entorno tangible.

La realidad virtual rodea al sujeto completamente, como
si éste hubiese sido transportado a una esfera envolvente
semejante a una cdmara hologramatica. Al espectador de
una pelicula le basta con apartar la vista de la pantalla
para reconectarse con el mundo real, igual que al lector
de un impreso. La RV, por el contrario, genera un campo



guerodea al individuo al igual que una matriz, suplantasu
visién del mundo concreto e interrumpe su contacto con
él. En la cultura de masas existen numerosas referencias
y recursos técnicos destinados a lograr parcialmente
ese efecto, como el sonido Dolby stereo y la tercera
dimensidn, en el cine, o, en la plastica, las instalaciones
y los happenings.

Si el siglo XX fue un periodo histérico de importantes
y profundas variaciones en la percepcion del arte
literario, la época actual es quiza la que mayores cambios
epistemoldgicos y cognitivos estd ejerciendo sobre
el fenémeno narrativo, precisamente porque ahora
contamos con los elementos tanto conceptuales como
empiricos para elaborar teéricamente una visién de la
escritura como realidad virtual. Las inquietudes del siglo
XX produjeron formas de expansién de la expresién
artistica que hoy podrian considerarse antecedentes de
este avance, pero no es sino hasta la consolidacién de las
nuevas tecnologlas de la informacién cuando contamos
con productos visibles que permitan un acercamiento
adecuado a este fenédmeno, mas aila de las intuiciones
poéticas o metafisicas.

Esta “convergencia entre la critica, la escritura y la
tecnologfa’, como la denomina P. Landow (1995), es
quizd el acontecimiento mds relevante en la historia
del pensamiento y la expresién literaria junto con la
invencién de la imprenta. La tecnologia digital, con sus
insospechados y vertiginosos avances, parece amenazar
varios esquemas de convivencia social segun los cuales
el mundo ha construido gran parte de su civilizacién.
Uno de los mas importantes es la estructura cultural
generada alrededor del libro impreso como ntcleo de
la transmisién del conocimiento. Una toma de postura
equivocada y poco informada sobre el significado y el
funcionamiento de la tecnologfa digital ha llevado a
muchos a ver en ella una amenaza para la existencia de
la literatura y hasta del pensamiento. Debates como el
constituido en torno a la vigencia del libro han sido muy
frecuentes en los ultimos afios en el campo académico.
Pero este es apenas un aspecto, quiza el més ingenuo,
de las implicaciones de la revolucién tecnolégica en el
dmbito de la literatura y el conocimiento.

Gracias a la aparicién del libro impreso -que también es
una tecnologia-, el discurso critico y la epistemologia
literaria, construidos en torno al libro como soporte de
la literatura, llevaron a la generacién del concepto de
texto como la gran unidad de expresién y analisis del
pensamiento literario. Durante todo el siglo XX, el objeto
de interés critico y académico fue el texto, sus partes, su
estructura interna, sus relaciones externas, su autor, sus
posibles lectores, su valor y unicidad como obra.

Pero hacia la década de 1960 existieron posiciones de
tedricos que parecfan presentir lo que ocurriria décadas

mas tarde, y pensadores como Barthes, Eco, Derrida
y Foucault plantearon ya la posibilidad de trascender
el texto como objeto y rastrear sus complejisimas
conexiones con otros textos y sus relaciones con el
lector, que fue tomado como un verdadero co-autor
literario cuando se examiné su funcién de interpretar
la obra. Visualizaron, pues, el hipertexto, el texto en
tres dimensiones, la escritura como producto de una
interaccién virtual.

Una consecuencia de estas exploraciones teéricas fue la
consolidacion de la Intertextualidad de Gerard Gennete,
cuya imagen del texto literario como un palimpsesto
fue quizd el primer esfuerzo tedrico sistematica y
detalladamente desarrollado como discurso critico.

Mas estos antecedentes tenian un caracter especulativo,
pues dificilmente podria imaginarse adénde llevarfa la
propuesta de trascender el concepto de texto, en qué
objeto concreto tomaria forma la imaginada ‘obra sin
fin, cuando y hasta qué punto el lector se constituiria
realmente en autor o coautor de la obra literaria.

La hiperficcién, planteada como una consecuencia
natural del avance de la tecnologia y el pensamiento,
ofrece un objeto de estudio sobre el cual es posible aplicar
un discurso teérico fundamentado en la observacién
experimental, sobre la base de las ideas ‘hipertextuales’
que filésofos, semidlogos y criticos habian ya propuesto.
Surge entonces, con gran seriedad académica Yy
metodolégica, la critica hipertextual.

Esta escuela critica, representada por Landow y otros,
propone superar esta atencién por el texto y trabajar en
su lugar el concepto de hipertexto como soporte de toda
expresion literaria.

Dice Landow:

(...) muchas de nuestras actitudes e ideas mds
queridas y frecuentes hacia la literatura no son
sino el resultado de determinadas tecnologias
de la informacién y de la memoria cultural que
proporcionaron el entorno adecuado para
dichas actitudes e ideas. Esta tecnologia, la del
libro impreso y sus parientes mds cercanos, que
incluye la pdgina impresa o mecanografiada,
engendra ciertas nociones de propiedad y
unicidad del escritor que el hipertexto hace
insostenibles. En otras palabras, el hipertexto
anclaen la historia muchos de nuestros supuestos
mds difundidos, haciéndolos descender del éter
de la abstraccién y parecer meras consecuencias
de unatecnologla dada, arraigada en un tiempo
y lugar. (Landow.1995:49)

El libro como objeto, como resultado de un proceso
tecnoldégico con sus limitaciones materiales, se constituyé
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en el elemento determinante para la apariciéon de
conceptos como los de ‘obra literaria; ‘autor’ y ‘publico’
o ’lector. Todas estas categorias del sistema literario
son coherentes y utiles en el marco de la tecnologfa
tipogréfica, pero insuficientes dentro de un aparato
cognitivo de distinta naturaieza, como el hipertextual.

La tercera dimension del texto: el lector/
autor

Ya en 1962, Umberto Eco, en Obra Abierta, describié
la funcién textual del lector en la obra como una
colaboracién de dos clases: la"mental”y la“manual” Enla
colaboracién teorética o mental, el lector

interpreta libremente un hecho de arte
ya producido, ya organizado seglin una
plenitud estructural propia (aun cuando
esté estructurado de modo que sea
indefinidamente interpretable) {(84); es el caso
de la colaboracién que exige una obra como
finnegans Wake de Joyce. Pero hay obras que
permiten una colaboracién ‘manual’ cuando el
intérprete reorganiza libremente la obray goza
de las relaciones asl producidas, cooperando
en ‘hacer’ la obra. Estas son las ‘obras en
movimiento, obras que tienen la capacidad
de “asumir diversas estructuras imprevistas
fisicamente irrealizadas”. (Eco.1962:84)

Afnos mas tarde la estética de la recepcidn, criticando el
formalismo, la estilistica y el estructuralismo, escuelas
enfocadas casi exclusivamente en el texto, proclama que
no basta el analisis textual para la cabal comprensién del
hecho poético. Es fundamental examinar su recepcién
por parte del lector: “El lector es el primer destinatario
de la obra literaria... la vida histérica de la obra literaria
es inconcebible sin el papel activo que desempeiia su
destinatario’, dice Hans Robert Jauss. (citado por Gémez
Goyeneche.2011:51)

Estas posturas presentfan acaso que ese lector activo,
que colabora y completa la obra literaria, se convertiria
en una entidad concreta y que llevaria esta funcién, [a de
intervenir en la construccién del texto, a términos reales.

Para varios tedricos, como Rifaterre e Iser, es imposible [a
existencia de un lector pasivo, irresoluto frente al texto;
por el contrario, el lector es un tipo de receptor que,
mediante su interpretacion, propone, completa, finaliza,
realiza, consuma el sentido del texto. No hay lector que
no reaccione a la obra. Mas esta verdad axiomética se
materializa muy dificilmente, pues el soporte del libro,
como todo impreso, estd materialmente acabado, impide
consignar las emociones, opiniones, respuestas del lector
alalectura, y, portanto, no permite conocer la naturaleza
de esas respuestas.
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La hiperficcién elimina esta dificultad. Mejor dicho,
subsana esta limitacion del libro impreso, pues el soporte
digital posibilita al lector, mediante una amplia variedad
de herramientas, opinar, valorar, criticar, manifestarse
en términos reales como receptor del mensaje literario,
y por tanto, colaborar con la obra, participar en su
construccion,

La muerte del autor

En un sentido practico, la hiperficcién implica
necesariamente, por radical que pueda parecer, la
desaparicién del autor, presentida ya por Roland Barthes
{(1987:65) en su ensayo titulado La muerte del autor, de
1968. También Michel Foucault visualizé este deceso,
al separar la nocién de ‘autor’ de la escritura misma, a
partir de la revisién de la categoria del ‘autor’ como una
construccidn histérica relativa y reciente, generada bajo
condiciones muy precisas, en absoluto esencial con
respecto a la escritura en si. (Foucault. 1969)

Dado el hipertexto, el cambio dimensional de la funcién
de la recepcién convierte a la obra en un espacio o
escenatio virtual en donde se ejecuta un juego de roles
en el cual esimposible distinguir las categorias de autor y
lector, pues amhbos se encuentran inmersos en un sistema
de interacciones en el que los mensajes concretos son el
resultado de un continuo replanteamiento de funciones.
La escritura nunca esta dada, se transforma y modifica, se
readapta frente a si misma. La diada autor-lector (o lector-
autor), considerada en un sentido integral y unitario,
expresa la verdadera naturaleza de toda escritura, sus
reales dimensiones como hecho comunicativo.

El texto, la ficcidn, pierde en la narrativa hipertextual
su conclusividad, se vuelve indeterminado, y con esto
elimina al autor como agente teo-teleolégico que
controla y cierra la obra, y que por lo tanto la posee,
puesto que la ha creado. En la hiperficcién, la escriturano
pertenece propiamente a nadie.

Barthes, como Kristeva y Gennete, desintegré el
aparentemente indisoluble vinculo autor-obra, al
considerar el texto como el espacio de muiltiples
escrituras de ecos infinitos de otras obras y autores:

Hoy en dia sabemos que un texto no esta
constituido por una fila de palabras, de las
que se desprende un Unico sentido, teolégico,
en cierto modo (pues seria el mensaje del
Autor-Dios), sino por un espacio de muiitiples
dimensiones en el que se concuerdan y se
contrastan diversas escrituras, ninguna de
las cuales es la original: el texto es un tejido
de citas provenientes de los mil focos de la
cultura. (Foucault. 1969)



Si estas ideas eran ya vdlidas para el texto, son
absolutamente clarificadoras e imprescindibles para
comprender la forma en la que hipertexto funciona. La
hiperficcién implica una forma completamente renovada
de comprender las expresiones literarias.

Indudablemente, estamos atin lejos de sospechar qué
depara el futuro tecnolégico a las grandes instituciones
literarias, pero desde un punto de vista muy pragmatico
es posible sostener que dejar de producir obras impresas
no implica de ninguna forma dejar de escribir. Tampoco el
hecho de que la firma personal desaparezca como tnico
criterio de autorfa impedira que la escritura continte
ejerciéndose y desarrollandose. Lo que si parece seguro
es que varios importantes cédigos y convenciones
literarias quedaran obsoletos y deberan ser reconstruidos
para poder subsistir.

Uno de ellas podria ser la critica literaria. Siendo el
discurso critico un discurso subordinado, dependiente
dela creacién, debera, de maneraimpostergable, generar
un nuevo aparato teérico y metodolégico que le permita
comprender las cada vez mas frecuentes y fluctuantes
manifestaciones hiperficcionales. Tal esfuerzo implicaria
necesariamente replantear categéricamente la critica,
sus funciones y sus fines, e incluir a la tecnologfa como
parte fundamental de sus inquietudes y objetivos.

En relaciéon con el estatus literario, el hipertexto es
sin duda un concepto transgresor, revolucionario,
no tradicional. El hipertexto supone otra escritura,
antirretérica, a veces antilingiifstica y antigramatical.
Es de esperar que la literatura hipertextual desarrolle
un estilo extrafiamente coloquial, afin a los millones de
posibles usuarios de la web con capacidad o interés de
expresarse literariamente.

Una consecuencia de esto sera la desprofesionalizacién
del mundo literario. Todos los aspectos de la literatura
que habfan emanado del libro impreso como objeto
material enfrentardn una crisis. La industria editorial
cambiara sus objetivos. La educacién académica en
literatura deberd repensarse. Los grandes autores, como
grandes firmas, como grandes marcas, deberan competir
con hordas de andénimos escritores disgregados por el
planeta, que engendraran ficciones tal vez tan complejas
y desconcertantes que dificilmente podremos imaginar
cdmo acercarnos a ellas para interpretarlas y valorarlas.

La lectura como inmersion y escritura
potencial

Toda lectura es ya una escritura virtual. La hiperficcién
posibilita que la escritura potencial que es toda lectura
se convierta en un acto perceptible de autoria, en una
parte del hipertexto. Esto no ocurria en términos reales
simplemente porque el soporte del libro no lo permitia.

Una forma primitiva de esta potencialidad de la lectura
es el habito de subrayar pasajes en los libros o anotar con
lapiz ideas e impresiones relacionadas con el proceso de
descodificacién del texto.

Tanto la escritura como la lectura son ‘mundos posibles’
Quien concibe una ficcién narrativa construye un mundo
gobernado por las leyes que impone su imaginacion, y
proporciona al lector la oportunidad de internarse en él,
a semejanza de un submarinista que explora los espacios
océanicos, o un astronauta suspendido en el espacio
exterior. La tarea del lector es vivir la experiencia de
participar en el mundo virtual de la ficcién de una forma
totalizante y absoluta. Podria compararse a la irrealizable
vivencia de sofiar el suefio de otro.

Marie Laure Ryan (2004), especialista en critica
hipertextual, propone la metéfora de la inmersién, del
buceo, para comprender cabalmente el significado de la
lectura hipertextual, pero no la atribuye exclusivamente a
ésta, sino a todo tipo de lectura literaria. Haber leido ayer
un cuento de Mishima en fotocopias es igual a haberlo
hecho con la edicién principe del Quijote, o a interactuar
en un i-pad con cualquier hiperficcion en linea de la
actualidad.

La metafora de la inmersién expresa muy fielmente la
naturaleza de la lectura por las siguiente razones:

« Leer es interrumpir la realidad circundante. Al igual
gue quien bucea se despide de su atmésfera natural,
el lector se desconecta de su existencia material
concreta para introducirse psiquicamente en un
mundo posible que le es ajeno.

- Leer es participar de la realidad de otro, otros, del
otro, de lo otro. Los elementos constitutivos de ese
mundo son desconocidos, extrafnos.

« Leer es recrear psiquicamente el mundo expresado
en la ficcién. Es construir, mediante la guia del texto,
un conjunto complejo de hechos imaginarios del
cual el lector se apropia.

Estos axiomas son validos para cualquier lectura, y la
critica literaria tradicional ha reparado en ello, pero
la hiperficcion ofrece una realizacién ‘material’ que
permite comprender con mucho mayor exactitud estas
consideraciones.

La cultura de masas, como antecedente de la cibercultura,
ha concebido y empleado una gran variedad de
recursos técnicos dirigidos a la generar una atmdsfera
inmersiva en sus productos, por medio de herramientas
multimediaticas. En el cine, por ejemplo, encontramos
casos en los que es posible captar este afan de exploracion
total que implica la inmersién. En la pelicula Suefios, de
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A. Kurosawa, cuyo autor propone al espectador, desde
el mismo titulo, entrar en las profundidades de su
psiquis, hay un segmento titulado Cuervos, en donde el
personaje principal literalmente penetra en una pintura
de Vincent Van Gogh, con quien luego conversa después
de hallarlo como ser material en el ‘mundo posible’ del
cuadro. Otro ejemplo podria encontrarse en la versién
filmica del cldsico de Shakespeare Tito Andrénico, cuya
escena inicial consiste en la irrupcién de los ficticios
soldados del general romano, metamorfoseados en una
horda de motociclistas, en la cocina del personaje que se
encuentra leyendo el drama, con quien previamente se
ha identificado al espectador.

La inmersién propone una nueva forma de mimesis.
Segun la légica inmersiva, la imitacién no se produce
entre el texto y la realidad externa, sino entre el mundo
posible propuesto en el texto y el mundo posible
generado mentalmente por el receptor. Este proceso
interno constituye ya una reescritura, que puede ser
llevada a la accién en otro texto, un texto paralelo, otro
mundo posible (en esto radicaria toda interpretacién y
toda critica). En la actualidad, tal acto puede ejercerse sin
restricciones por medios hipertextuales, no tinicamente
sobre la base de la racionalizacién, como en una lectura
analitica, sino como continuidad de la ficcién, en un
proceso mas semejante a la influencia artistica o al rapto
creativo.

No es, por tanto, la supervivencia del libro lo que
deberia preocupar a los especialistas. El punto medular
de la discusién son las transformaciones a las que se
estd viendo sometida la lectura, considerada como
una experiencia virtual de inmersién en un mundo
posible. El acto de leer, como ejercicio fisico destinado
a descifrar textos impresos, estd cambiando ya en estos
momentos gracias a Internet. Un usuario acostumbrado
a los enlaces, que ha aprendido a leer en la pantalla de
un computador, en pleno desarrollo de su capacidad de
lectura transversal y de sus facultades para interconectar
los contenidos procesados, dificiimente se adaptard a la
lectura plana y lineal de la pagina impresa. Asf pues, es
apenas obvio pensar que el uso de la tecnologia generara
nueva necesidades de lectura literaria.

El espacio virtual, territorio de la cultura
de masas

El segundo aspecto que trataremos en esta ponencia sera
la influencia de las narrativas no literarias, provenientes
de la cultura de masas, en la escritura literaria actual,
dentro del marco de replanteamiento de los paradigmas
culturales de la cibercuitura hibrida del presente.

El hipertexto es un objeto de la cultura hibrida, la cual
surge de lasuperacidn dialéctica del conflicto ‘alta cultura’
frente a ‘cultura de masas.
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No esnecesarioprofundizar aquienloscomplejosfactores
que intervienen en la categorizacion dela literatura como
alta cultura, pero si conviene conceptualizar brevemente
a la cultura de masas, (o cultura popular, en otros
ambitos socioculturales), con el fin de examinar la mutua
influencia entre las representaciones de uno y otro tipo.

Las culturas hibridas, una nocién acuhada por el
comunicélogo Néstor Garcia Canclini (1989), tienen
como caracteristica esencial que difunden, comprenden
y son capaces de procesar representaciones tanto de la
alta cultura como de la cultura masificada, ademés de
generar expresiones propias. Mientras la alta cultura esta
relacionada con las academias, los cadnones, las grandes
tradiciones artisticas, la educacién especializada y la
erudicién, la cultura de masas se engendra a partir de
las representaciones producidas industrialmente para
entretener al publico, destinadas a difundirse por los
medios de comunicacién masiva en las clases populares,
con el objetivo, directo o indirecto, de producir ganancias
monetarias o reforzar las estructuras econémicas. Por su
parte, el ambito que corresponderia a la cultura hibrida
serfa la red digital global.

Lo dicho implica que existen modelos diferentes en los
procesos de legitimacidon y valoracién de los actos y
expresiones culturales. Mientras la alta cultura tiende
a ser un sistema cerrado y poco elastico, la cultura
de masas puede ser banal y poco exigente estética e
intelectualmente. Pero en las culturas hibridas, surgen
paradigmas distintos en los que se produce una especie
de reivindicacion de lo masificado y una consolidacion
parcial de lo culto.

iComo afecta esto a las representaciones literarias? De
varias formas: desde aproximadamente la sequnda mitad
del siglo XX, la literatura canénica ciertamente se ha
enriquecido con manifestaciones de la cultura de masas,
como la novela negra, la novela policial y la ciencia
ficcidn, con los antecedentes decimonénicos de la novela
defolletin y la escritura de cordel, la novela sentimental y
la novela de aventuras.

La alta literatura puede aprovechar potencialidades
importantes para su supervivencia en la cibercultura
hibrida, como la enorme difusién que implica la
publicacién digital y la actualizacién constante de sus
discursos. Para adaptarse, necesariamente se contagiara
de varios cédigos masivos antes totalmente ajenos. En
el ambito de la red global, |a alta cultura como canon
resultard relativizada, neutralizada en sus pretensiones
como modelo ideal.

La cultura de masas, en Internet, ha experimentado una
relectura importante que tiende a reivindicarla como
representacion cultural influyente, digna de analisis y
comprensién académica, y, sobre todo, susceptible de
convertirse en un factor cultural relevante y legitimo.



Antes era posible comprender que las manifestaciones
masivas se nutrieran de expresiones y valores
provenientes de la esfera de lo culto. Las adaptaciones
cinematograficas de obras literarias candnicas eran una
prueba de ello, asi como otras formas de adaptacion y
masificacion de la alta cultura a otros lenguajes. En la
actualidad, es factible sostener que este proceso se esta
equiparando y en vias de invertirse. La narrativa literaria
culta parece alimentarse cada vez con mas frecuencia de
representaciones masivas y apropiarse de sus cédigos,
lo cual implica, necesariamente, un reconocimiento o
legitimacion.

Generalmente, cuando la alta literatura se referia a las
representaciones masivas, lo hacia en forma pardédica,
irénica o abiertamente descalificatoria. Hoy, es frecuente
que los escritores, incluso los muy conservadores, no
ironicen sobre las practicas masivas, sino que mas bien
las revisen con atencién y hasta las citen, a veces incluso
a manera de homenajes.

En la cibercultura hibrida, un escritor culto es un sujeto
versado tanto en mitologia clasica, Siglo de Oro espaniol
y critica literaria como en cienciaficcién, cine de zombies,
trash metal, politica, comics y superhéroes, porno
japonés y toda clase de series de television. La literatura
puede ser considera, en la actualidad, mas como un
codigo masivo que como una de las bellas artes de los
canones culturales.

Cada vez mds novelas ‘cultas’ vinculan directa o
indirectamentecomponentes adaptadosdeotrostiposde
narrativas, generalmente de aquellas mas desarrolladas y
complejas de entre las de la cultura de masas, a saber, la
televisién, el cine, el cdmic, las mitologias populares, las
leyendas urbanas y los relatos pseudohistéricos, sin que
estos recursos sean calificados como una excentricidad.

Solo en la cibercultura hibrida, difundida por Internet,
es comprensible la Ultima moda literaria en Espafia,
dedicada a los zombies y los vampiros. Estos seres, antes
recluidos en el mundo cuasi infantil del cine de clase B
o la fantasia popular comercial estadounidense, hoy
son protagonistas de grandes sagas que se venden muy
bien y atraen la atencién de los lectores y de algunos
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criticos. No parecen temas compatibles con la literatura
canénica. Tal vez por el momento auln no lo sean, pero
en el contexto actual nadie puede condenarlas por
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Tendencias como estas suponen un debilitamiento del
canon enfavor de otros sistemas de legitimacion literaria.
Los criterios candnicos son insostenibles en la red. El
mundo estd dividido en naciones, razas, generaciones,
grupos de edades, clases sociales, mayorias, minorias,
grandes relatos histéricos, sistemas morales y religiosos.
Mas estos conceptos, Utiles acaso para organizar y
administrar socialmente la existencia humana, son poco
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restricciones que las condiciones reales nos imponen
como sujetos. La inconcebible cantidad de informacién
que circula en la red ocasiona que un usuario promedio,
independientemente de su origen y contexto concreto,
reciba una gran influencia de esa especie de imperio
simbdlico de todos los paises, todas las lenguas, todas
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de Internet es distinto porque lee de forma diferente, y
no solo consume literatura. Estd lleno de informaciones e
inquietudes literarias, musicales, deportivas, fotogréficas,
cinematogréficas, cientificas, es un producto de la
mutacién interdisciplinaria vy el hibridismo cultural
generado por ia web.

En esa medida, la evolucién de la ficcién literaria serd, en
gran parte, resultado de la evolucién de las expectativas
de este lector potenciado y en constante potenciacién.
Y aqui si caben los zombies, las mds extrafias y perversas
aventuras y criaturas, todo mundo posible como lectura,
como inmersion literaria, como aquello que la escritura
(y la critica) ha sido y sera siempre: pura y desbordada
imaginacion.
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