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9" as practicas sociales constituyen un escenario donde la efectividad de
=l las versiones mediaticas hegemonicas de la realidad se relativizan: los

erceplores aceptan, negocian o rechazan -para plantearlo desde una
perspectiva esquematica- esas versiones. El dossier Comunicacidn y pricti-
cas sociales parte de entender la comunicacion fuera de los ejes tradiciona-
les de anilisis de los medios de comunicaciébn. Es decir, la comunicacion
entendida como dimension basica de la vida y de las relaciones sociales, en
donde se producen acciones comunicativas que construyen interacciones
politicas, procesos de organizacion social, produccidn simbblica, etc. Presen-
tamos ensayos e informes de investigacion que indagan las diversas formas
de relacion y expresidon de actores sociales en diferentes contextos y situa-
ciones, y en el marco de diferentes gramidticas culturales. Son andlisis relati-
VOS a €S0s tres componentes basicos -segin Martin-Barbero- de las practicas
sociales: socialidad, ritualidad y tecnicidad. En todos ellos estd la comunica-
cion -no los medios- como parte y producto de esas pricticas: la moda, los
gestos y el cuerpo como escenarios de signos y simbolizaciones, expresio-
nes musicales contemporaneas recreadas en matrices culturales especificas,
danzas y teatralidad centenarias alin vigentes que constituyen “microresisten-
cias que fundan microlibertades”, recursos técnicos modernos (1a cimara fo-
togrifica) que permiten “miradas” de culturas ancestrales, la ciudad... Frente
a la creciente masmediacion de la sociedad, el reto es fortalecer las pricticas
democriticas, pues -como dice Guillermo Orozco- ellas “son acciones refle-
xionadas entre interlocutores que colectivamente producen sentidos a su co-
municacién y configuran significados a su accidn, a su agencia”.

La proliferacidn creciente (nuevas ediciones y reediciones) y la trascen-
dencia de los limites empresariales para los que fueron creados (llegan a
universidades, instituciones y pablico en general) son dos hechos que han
caracterizado al “fendmeno” de los Manuales de estilo de medios de comu-
nicacion, en los ultimos anos. ;Responde esto a una verdadera necesidad de
normar el estilo de cada medio o a una estrategia de marketing? Segin Mar-
tin Yriart, estos textos no solo son manuales de produccidon (que atienden a
aspectos léxicos, semdnticos, gramaticales, etc. y que buscan que el produc-
to sea lo que el editor quiere que sea), son también parte de una estrategia
para legitimar el producto frente a sus consumidores, proclamar su calidad y
son instrumentos de formacion de imagen, por ello cree que no son necesa-
rios excepto en las grandes agencias de informacion. En este dossier presen-
tamos dos articulos muy citicos (Rodriguez e Yriart), dos que resenan lo
que han sido, son v proyecciones de manuales de importantes medios espa-
noles; EFEy ABC (no obstante el reiterado pedido, no contamos con aportes
de medios latinoamericanos) y uno que, ante la carencia, propone normas
de estilo para divulgadores cientificos. Creemos que estos textos suscitardn
un gran debate al respecto.

Contrapunto es una nueva seccion. Con ella queremos motivar el deba-
te; abrir un espacio dedicado a “contrapuntear”, matizar y complementar te-
mas tratados en ediciones anteriores; y dar un seguimiento a los mismos.
En este nimero, el tema de la seccidon es “Cronica roja: especticulo y nego-

0", dossier publicado en la Chasqui 60. Reiteramos nuestra invitacion para
“contrapuntear” y ser parte activa de la revista: jtome la postal

ol

Ferngndo Checa Montafar
Editor
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inevitable, existen diversos
Dbrocesos, expresiones y
Jormas comunicacionales
altamente significativas.
Algunas de ellas son
analizadas por los autores
que presentamos en este
dossier.
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LA IMITACION

O

El ARTE DE COPIAR?

A lo largo de los siglos, y en
diferentes manifestaciones
artisticas (pintura, literatura,
muisica...), la imitacion o el
arte de copiar (;plagio es una
palabra muy dura?) ba sido
Sfrecuente en los maestros y en
los aprendices: unos por “ley
de procreacion” (Fray Luis de
Leon), otros por aprendizaje
y olros para suplir sus
carencias y lograr la fama.
Veamos algunos casos y
agudas e ingeniosas
opiniones al respecio.
S

omo novedad de tempora-
da, el Louvre ha expuesto
300 pinturas, dibujos o es-
culturas, ejecutadas por
artistas muy personales:
i Turner, Gericault, Dela-
croix, Ingres, Cezanne, Giacometti, Ba-
con, Duchamp, Picasso... Asombra a los
visitantes el signo comun de esta mues-

Jose Luis GARCIA, cubano. Periodista y escritor.

tra: absolutamente todas las piezas son
copias de originales conservados en el
propio museo. Asi pretende sugerirse
que a lo largo de siglos y en materia de
artes plasticas, las copias han formado
parte de las producciones de los maes-
tros, quienes a su vez han sido copiados
por otros maestros. Por cierto, la obra E/
desembarco de Maria de Médicis en el
puerto de Marsella (que Rubens consi-

Perspeciivas 6. Chile

der6 una de sus faenas tremendas),
aparece copiada por Delacroix y por Ce-
zanne.

Hoy dia, que tanto se habla de Dere-
chos de Autor, la muestra parisina posee
un encanto adicional. Porque si nos ate-
nemos a la ley (que dice “Una idea no se
plagia sino su expresion”}, entonces ab-
solutamente todas las piezas son pla-
gios. al menos siguiendo, como suele
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decirse, “la letra y el espiritu” de la ante-
rior clausula ética. Pero sucede, al pare-
cer, que tratAndose de grandes artistas,
es admisible “reproducir con exactitud”,
sin menoscabo para ias partes.

Tiene larga data...

En literatura y también durante si-
glos, se ha admitido tacitamente que una
de las formas de adquirir oficio es la imi-
tacién, incluso rengién por renglén, co-
mo cuando en el siglo XVIIi aparecieron
himnos pindaricos y odas horacicas. En
nuestra lengua, Fray Luis de Ledn ha de
haber azorado a sus contemporaneos
cuando escribié: “Tomar de lo ajeno es
ley de procreacion”. Luego don Cristébal
del Castillejo seria lapidario: “Copiar o
morir”. Ldgicamente, debe tratarse solo
de franjas, aunque no se aclaran longitu-
des cuando Cervantes escribe: “... Es lo
que hacen igual todos los hombres mor-
tales para vivir y prosperar: cogen los ali-
mentos de mas facil asimilacién y los

< creadores trabajan
con alguna obra anterior o
con fragmentos. Bien
pueden ser pasajes, trazos,
notas musicales, metros de
pelicula... En un espectro
que se mueve entre el
tributo (;de vasallaje?) y el
guifio cordial, sin desestimar
momentos de sincera
basura.
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incorporan a su sangre, cogen lo que les
conviene y lo hacen suyo”.

Fray Jeronimo de San José, dice:
“De todos, con libertad y sefiorio, ha de
tomarse como de cosa propia en tributo
de vasallaje”. Boscan es mas sutil: “... Y
asi, mejorando lo que robo, lo hago, con
excelencia, propio”. Garcilaso concluye:
“No hay, pues, que melindrear sino tener
tragado que es licito y lo fue hurtar sin
embarazarse frases y modos que tengo
dichos”. Lope de Vega deja escrito en
memorables versos: “¢,Coédmo compon-
go? Leyendo /y lo que leo imitando / y lo
que imito escribiendo”. Desde luego, Lo-
pe habla de "imitar”, y tal vez sea en un
sentido diferente a “coger”, “tomar”, “hur-
tar", etc. Acaso se trata del mismo senti-
do por el cual podemos licitamente
preguntarnos si existiria el Quijote -por lo
menos tal como es- si no hubieran existi-
do los romances viejos, la novela pasto-
ril, los libros de caballeria en general y
en particular las obras de Luciano y
Erasmo, sin hablar de la didactica popu-
lar, Lope de Rueda y Fernando de Ro-
jas.

Seguramente se trata de dos cosas
diferentes. La imitacién, por una parte, y,
digamos, “el arte de copiar” por la otra,
muy a pesar de que una persona pun-
zante podria desmantelarnos la diferen-
cia por lo menos en dos cuartas partes.
Queda firme sin embargo que en un sen-
tido elevado es posible “imitar" proezas,
escritos y una larga lista de etcéteras ha-
ciendo, pdngase por caso, constantes
raguts con sorbetes de distintos colores
recombinados...

... y también es muy actual

A fines de nuestro siglo no escasean
ejemplos de “copias que imitan” produc-
ciones de épocas pasadas, procurando
{en los casos de busqueda seria) tradu-
cir las formas de manera que se ajusten
a experiencias modernas. Es asi como
el novelista John Gardner nos sirve su
popular novela Jasén y Medea, vaciada
por entero en el viejo molde de La Argo-
nautica, con adiciones de Euripides y de
obras menores de Apollonius Rhodios.
Hablamos de imitaciones estructurales
de primera clase si evocamos La monta-
fAia de cristal, de Donald Barthelme co-
mo una “copia” de The House of Fame,
de Chaucer. También John Barth indaga
en lo que pueden significar los persona-
jes y acontecimientos pasados para la

sensibilidad y experiencia de los lectores
modernos cuando trabaja su libro Chi-
mera devolviéndonos el universo de
Sherezada. Y en un plano dificil pero
tentador no es nada desdefiable la aven-
tura a que nos invita Beckett: “;Por qué
no explorar toda la obra de Joyce como
una imitacién de La Odisea?"

Es una verdad como una casa que
con el actual auge de la técnica parodi-
ca, los creadores de las expresiones ar-
tisticas han hallado una veta que parece
inagotable. Cada vez con mas claridad
los creadores trabajan con alguna obra
anterior o con fragmentos. Bien pueden
ser pasajes, trazos, notas musicales,
metros de pelicula... En un espectro que
se mueve entre el tributo (;de vasalla-
je?) y el guifio cordial, sin desestimar
momentos de sincera basura.

En cuanto a lo que parece la eterna
licencia, el “eterno Derecho de Autor pa-
ra tomar de Io ajeno” {incluso rengién
por renglén o0 pasoc a paso), uno puede
sentirse -como es el caso- tentado a ci-
tar finalmente unas pocas opiniones tan
de fines de siglo como tan diversas y
honrosas. Borges: “Si uno escribe una
cita de alguien, ya esa cita le pertenece”.
Carlos Saura: “Yo me apropio de las co-
sas y las hago mias. Vaya, me parece
que es mi obligacién”. Francis Coppola:
“Yo siempre sigo el consejo de mi padre
que solia decirme: ‘Roba de lo mejor”.
Gericault: “Yo recojo lo que siento mio
donde aparece”. Tom Wolfe: “Sostengo
una doctrina: arrebatar, usar”. David Lee
Roth (Van Halen): “Digiero toda clase de
musica. Les robo a todos. La inspiracion
no llega cuando tu estas en la cama. No
dices: ‘Hey, Joe, tengo una cancidn...
Porque tienes que robarsela a Joe 0 a
alguien, y aprenderlo en la forma que
debe ser”

Con todo, cabe preguntarse si para
el siguiente milenio las imitaciones y/o el
arte de copiar, seran opciones muertas,
practicas moderadas o tributarias de es-
caso volumen, o como dice Roberto Arlt:
“Falsificaciones burdas de otras falsifica-
ciones que a su vez también se inspira-
ron en falsificaciones que en su
momento fueron falsificaciones”.

...Mientras, como telén de boca, bri-
llan al cabo de veinte siglos, las viejas
tablas de la ley estética, las epistolas de
Horacio: Qui studet optatam cursu con-
tingere metam, multa tulit, fecitque
puer... @



