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NOTA A LOS LECTORES

gréguele un poquito mis de glébulos rojos” fue la sugerencia, ca-
si orden, de un director al cronista policial de su diario. Y es que
en medios donde la informacién no es un bien social, sino una
mercancia, el tratamiento morboso y espectacular de la violencia degenera en
un “periodismo de las morgues que lucra del morbo mortuorio”®, pero que
también incrementa lectores, rating y, consecuentemente, el ingreso por pu-
blicidad (los anunciantes no son inocentes en este negocio, fenémenc medii-
tico que ha determinado que en algunos paises, como Ecuador, los diarios y
espacios televisivos sensacionalistas ocupen los primeros lugares en la prefe-
rencia del puiblico). Este tipo de periodismo, a través de sus valores-noticia y
su estilo, refuerza estereotipos machistas y racistas: es casi un delito ser mujer,
joven u homosexual, mucho peor si, ademis, se es pobre, negro o indio.”

Pero, (serd que el publico necesita de este periodismo para exorcizar, de
alguna manera, su drama personal y familiar?, ;serd que el famoso “gusto del
piblico”, argumento utilizado por algunos directores de medios, es aceptable
para justificarlo? El “gusto del piblico” no es mis que un artilugio no vilido,
pues han sido los mismos medios los que han configurado ese gusto y, por
€s0 mismo, se puede construir otro tipo de estética como ya lo han hecho al-
gunos espacios y medios en nuestra regién. En este sentido, el periodismo
policiaco “debe -dice Rubem Fonseca- mostrar los diversos mecanismos a tra-
vés de los cuales se muestra una sociedad que parece marchar hacia su desin-
tegracién. La corrupcién administrativa, el trifico de estupefacientes, la
plutocracia, son los hilos que atrapan a la sociedad como en una tela de ara-
fia, y que hay que desenmascararlos”. Con Crénica roja: especticulo y ne-
gocio esperamos fortalecer una prictica de periodismo judicial o de sucesos
(o de crénica roja es un convencionalismo discutible) que mas que centrarse
en los hechos (como especticulo y negocio) se centre en los procesos que es-
tan detris de la violencia y la corrupcion, de una manera responsable y creati-
va.

Mas que de divulgacién o de popularizacion de la ciencia, algunos autores
prefieren hablar de “alfabetizacion cientifica”, “entendimiento o conocimiento
publico de la ciencia” o “cultura cientifica”. En cualquier caso es evidente la
importancia que la divulgacién cientifica tiene actualmente, mas ain si consi-
deramos que ella tiene un atraso con respecto al avance cientifico y que hay
un desfase entre la gente comin y la comunidad cientifica. Ya Einstein desta-
¢6 esa importancia: “... Si los conocimientos cientificos se limitan a un peque-
fio grupo de hombres, se debilita la mentalidad filoséfica de un pueblo, que
camina asi hacia su empobrecimiento espiritual”. Y aunque algunos cientificos
creen que no puede haber popularizaciéon de la ciencia sin menoscabo de lo
sustancial, hay otros que no solo han creido que ello es posible, sino que lo
han hecho de una manera brillante: el mismo Einstein, Adam Smith, Max
Plank, Darwin, Julian Huxley... Con Divulgacién y divulgadores de 1a cien-
cia, Chasqui retoma (ya lo hizo en su edicién 55) este tema y, a propdsito,
rinde un homenaje a grandes divulgadores, lamentablemente ya fallecidos:
Carl Sagan, ademis de divulgador, profundo critico social; Isaac Asimov, crea-
dor de mundos y de una prolifica obra (cerca de 500 libros publicados); Jac-
ques Cousteau explorador y “cineasta de TV” como a él le gustaba llamarse, y
Aristides Bastidas, luz (aunque ciego los altimos afios de su intensa vida) e
impulsor del periodismo cientifico iberoamericano.

ofocht”

Fernanglb Checa Monuifar
Editor
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JUAN EpuaRDO CURUCHET

Murgas:

El canto de barrio en barrio

Steila Maris Gargiullo, Uruguay

En carnaval, las murgas ganan las calles uruguayas. Su propuesta cala hondo y en
ella se pasa revista a los acontecimientos mds relevantes de la realidad, a la vez que se
reflejan las esperanzas de la gente. La risa y la reflexion son ingredientes que
acomparian esta expresion cultural y de comunicacion directa de los orientales que, en
la época de la dictadura, se afianzé como el medio mds popular para decir cosas que

ntre las pasiones de los
uruguayos se encuentran el
fatbol, el mate, la politica y
el carnaval. Por algo, las
carnestolendas de estas la-
§ titudes abarcan todo el mes
de febrero, son las més largas del mun-
do. En este periodo el pais, y sobre todo
Montevideo (la capital, donde vive mas

JuaN Epuarpo CURUCHET, uruguayo. Perodista,
escribe para los Semanarios uruguayos Brecha y
Mate Amargo. E-mail: comcosur@chasque.apc.org
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de otra manera no se podian decir.

de la mitad de la poblacién), vibra al rit-
mo de la fiesta de Momo, una divinidad
de segundo orden dentro de la mitologia
griega, caracterizado por su agudeza,
burlas y criticas maliciosas; que habrian
provocado su expulsion del Olimpo.

Provoca algarabia,

desata mojigateria
La alegria, la desfachatez y la picar-
dia ganan Jas calles y las noches vera-
niegas; y la gente con su participacion

invade los festejos. En estos, las murgas
ocupan un sitial de privilegio, ellas son
un coro agrupado en diferentes voces,
con un director, que realiza una actua-
cién estructurada en torno a una presen-
tacion, un par de cuplés, un popurri y
una despedida.

instrumentalmente se acompafian
con un bombo, un redoblante y un plati-
flo. En estos tltimos afios se ha generali-
zado el uso de la guitarra, y comienzan a
emplearse los instrumentos de viento.
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La Real Academia Espafiola las defi-
ne como: “‘una compafiia de mulsicos
instrumentistas que andan tocando a las
puertas de las casas. Orquesta destem-
ptada o de poco fuste”. Pero esta carac-
terizacién deja fuera la sal y pimienta de
la vida. Para el escritor Mauricio Rosen-
cof es “una de las expresiones mas ca-
bales de arte popular en nuestro pais.
Tenés vestuario, musica, el chispazo de
poesia, de critica. Es, un poco, nuestra
Comedia del Arte. Y la hacen los guar-
dias de 6mnibus, diarieros, obreros del
vidrio, trabajadores de los frigorificos,
obreros textiles™.

Aunque resulta dificil afirmarlo, mu-
chos estudiosos coinciden en que el an-
tecedente histérico es La Gaditana,
cuando un grupo de actores de zarzue-
las espafiolas, procedentes de Cadiz,
cayeron en desgracia en estas tierras,
en 1906. La compafia se encontraba
desarrollando una temporada en el Tea-
tro Nacional y sus integrantes, ya al bor-
de de la bancarrota, sin siquiera dinero
para comer, dieron nacimiento a la mur-
ga para subsistir. “Se disfrazaron con
trajes escandalosos, se colocaron gran-
des pelucas y se pintarrajearon exagera-
damente las caras. Posteriormente,
fingiéndose mancos o rengos, comenza-
ron a cantar versos por ellos creados,
sumamente zafados y con poco sentido
del humor -segin se dice. Una vez ter-
minados sus improvisados recitales ca-
llejeros, pasaban el platito entre los
azorados montevideanos de la época
que, tras el estupor inicial, reaccionaban
con aplausos y generosas dadivas™.

En 1908, el ejemplo de La Gaditana
habia sembrado adeptos y se notaron
cambios dentro de los repertorios mur-
gueros. Aunque mantenian su tonalidad
zafada, incorporaron la critica y el co-
mentario mordaz en lo social, politico,
deportivo, y en todos los quehaceres na-
cionales e internacionales. El tono pican-
te de las coplas marcé el inicio de esta
novel experiencia, a tal extremo llegaron
las cosas que en 1911, en el Teatro de
Verano, escenario oficial de las carnes-
tolendas, las fuerzas policiales detuvie-
ron a todos los integrantes de una murga
durante todo el desarrollo del carnaval.
Desde sus origenes se not6 en la murga
una caracteristica que incluso hoy per-
dura: provocar la algarabia de los mas y
desatar la mojigateria del resto.

José Maria “Catusa” Silva, duefio de
Araca la Cana, conjunto que gané el pri-
mer premio en el certamen oficial de la
categoria en el corriente afo, y uno de
las mas populares del pais, rememora el
nacimiento de éste. “Por el afio 30 y pi-
¢o, los canillitas se juntaban a esperar el
camién que traia los diarios y, mientras
esperaban, jugaban al sevelé. Ponian un
‘campana’ y, cuando venia la policia, el
tipo gritaba ‘araca la cana’ y ellos se ha-
cian los distraidos. Mientras esperaban
los diarios, los canillitas jugaban al seve-
Ié o cantaban. Es por eso que ahi, mas
que nada, se forman los grupos de mur-
gueros™.

Histéricamente, las murgas nutrieron
sus filas con los canillitas, los ‘reos” del
barrio, los obreros de las fabricas, de los
frigorificos, de las obras.

En la década de los afios setenta,
comienzan a integrarse otros sectores
populares: las capas medias -concienti-
zadas por la crisis social-, estudiantes
universitarios, profesionales, artistas y

El murguista es una especie.de bufén que
expresa lo que siente cantando y
dialogando con el pueblo.

Stella Maris Gargiullo, Uruguay

muchos jévenes. Posteriormente, des-
pués de la dictadura militar (1973-1985),
comenzaron a ingresar las mujeres.
Hasta ese entonces era un universo do-
minado solo por hombres.

Actualmente, se percibe una profe-
sionalizacién de los murgueros, y su
composicién socioeconémica ha ido va-
riando.

Nuevos rumbos

Hoy dia nadie discute que la murga
es una de las manifestaciones culturales
populares mas arraigadas en el pais.
Pero no siempre tuvo receptividad en
gran parte de la sociedad. En este senti-
do, la fecha clave es la década de los
afios setenta. La aparicién de La Sobe-
rana marc un antes y un después den-
tro del género. Los entendidos en la
materia afirman que esta cambio la his-
toria: 1a realizacién de una coreografia
marcada, la modulacién en la voz, vestir
con indumentaria suntuosa, enriquecie-
ron el espectaculo visual y técnicamente.

Ademas, surge en un contexto politi-
co y social muy particular, en las vispe-
ras del golpe de Estado, con las
medidas de seguridad aplicadas por el
gobierno del presidente colorado Jorge
Pacheco Areco y con el crecimiento de
la izquierda nacional. Por eso “nos pro-
pusimos, no tanto hacer reir, sino hacer
pensar al publico”, rememora su director
José Alanis.

Concluidas las representaciones del
carnaval de 1970, La Soberana sigui6
con su representacion en el teatro. “Se
dio un fendmeno doble, dice, en la pla-
tea, veiamos gente que nunca habia ido
a ver una murga a un tablado, pero que
si asiste al teatro. .Pero, ademas, veia-
mos gente de los barrios que nos se-
guia, que por primera vez en su vida
entraba en una sala teatral.”

Rosencof, autor de las piezas teatra-
les EI Gran Tuleque y El regreso del
Gran Tuleque (una fue hecha antes del
gobierno militar y otra después), abrieron
la murga a otras capas sociales. En el
escenario actda una murga, y se cuenta
la historia de tres de sus componentes,
el director, el redoblante y el Tuleque,
que estaba perdiendo su voz como mur-
guero. E! nombre Tuleque es de origen
barrial. “Formaba parte de un canto de
guerra de la hinchada del Misterio: Tule-
que, Tuleque, viejito tembleque...”, ex-
presa Rosencof. “Y el Tuleque tuvo muy
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rgiullo, Uruguay

Stella Maris

Las murgas estén integradas por artistas anénimos que van a contrapelo de los modelos del star system.

buena acogida porque, claro, con la mur-
ga pasa lo que con muchos productos.
Si vos lo exhibis entre las cebollas de un
almacén mucha gente los desvaloriza.
Pero si los ponés en una vitrina céntrica,
adquieren otro nivel. La murga que era
generalmente menospreciada, relegada
a gente muy humilde, de poco oido y sin
cultura, ahi se le descubrieron posibilida-
des gue ya habian desarrollado antes
varios murguistas™.

También dentro del canto popular
muchos solistas y grupos de prestigio in-
cluyeron el ritmo de murga en sus reper-
torios. El dio “Los olimarefios” y José
Carbajal, “El Sabalero”, se cuentan entre
los pioneros. Estos acontecimientos die-
ron el espaldarazo a este género.

De barrio en barrio

Una de las caracteristicas mas so-
bresalientes de la murga es que la co-
municacion con el pablico es cara a
cara, directa, no hay intermediarios, sin
desmedro de que sus actuaciones sean
reproducidas en imagenes y cintas mag-
netofénicas. Este afio, en la capital uru-
guaya, se instalaron 30 escenarios para
recibir a los diferentes conjuntos carna-
valeros. En escena, los artistas bajan del
tablado y se mezclan con la gente, le
pintan la cara, con sus coplas fa motivan
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a cantar y a bailar. Estas acciones crean
el marco para que se produzca una co-
munidad entre “emisores” y ‘receptores”,
y entre todos hacen el especticuio y ta
fiesta.

Diversos analistas coinciden en afir-
mar que durante el periodo dictatorial las
manifestaciones musicales nacionales
adquirieron un rol significativo, entre es-
tas, el canto popular y Ja murga. Esta ex-
presion fue uno de los canales mas
sutiles y, sin duda, el mas popular de los
medios empleados para decir cosas que
de otra manera no se podian decir. Ha-
blaban entre lineas y el piblico aprendié
a leer entre lineas. Fue en ese marco
donde nacié y se afianzé la interaccién
pablico-murgas. “Es que nosotros tene-
mos un didlogo permanente con nuestra
gente y no solo arriba del tablado, sino
en el boliche, en el club, en nuestro tra-
bajo. Entonces, cuando vertiamos una
palabra, teniamos la certeza de que el
pueblo la interpretaba”, manifiesta José
Morgade, director de la tradicional Reina
de la Teja®.

La forma y la seleccion de mensajes
que realiza son puntales que han hecho
fuerte al género, y hacen que tenga gran
receptividad. La critica mordaz y la satira
han sido constantes. Junto a ellas |a pro-
cacidad, la doble intencién, y en muchos

casos el chiste subido de tono son los
soportes para transmitir contenidos. Los
sucesos destacados del afo, los aconte-
cimientos politicos, deportivos, la moda,
pasan por ¢l escenario y la murga toma
partido al respecto. Por eso “cumple un
importante papel en la aprehension de la
realidad cotidiana, rescatando en sus le-
tras muchos de los sucesos acaecidos
en el espacio circundante en los que los
mismos habitantes se descubren como
protagonistas™.

Junto con este componente, de se-
leccionar los aspectos mas destacados
del afo anterior; el otro factor que juega
para hacer agradable el mensaje es la
masica que acompafia a las letras. Ge-
neralmente se escogen temas clasicos o
que estén de moda. Este elemento facili-
ta que la gente se entusiasme, preste
atencion y participe. Otro aspecto impor-
tante de las murgas, como medio y fent-
meno artistico, es el hecho de que veinte
personas, con la cara pintada y disfraza-
dos, son artistas anénimos que van a
contrapelo de lo que la sociedad pro-
mueve como modelos a seguir, comuni-
cadores y artistas “estrellas”. Pro-
bablemente, este sea otro de los facto-
res que hagan que el pablico se adhiera
fervorosamente a la propuesta, ya que
también ellos son seres anénimos, no fi-



guras publicas de renombre, generando-
se un fuerte lazo identificatorio entre los
murguistas y 1a audiencia.

Directo al alma

Partiendo de la base de que cultura
es toda la produccién humana, sea ma-
terial o simbélica, concluiremos que esta
“se transmite utilizando las cosas produ-
cidas por el trabajo de la sociedad, asi
como a través del lenguaje, la religion,
las costumbres, etc., (que en definitiva,
también, son el resultado de la produc-
cion de esas cosas), podemos afirmar
que la modalidad de apropiacién de los
medios de produccién y los frutos del
trabajo, constituye la base de la produc-
cién de una cultura determinada™. Por
ende, la murga es una expresion cultu-
ral. Pero ;es popular y alternativa?

Esa es una de las discusiones que
estan instauradas en el ambiente mur-
guero. Hay quienes distinguen entre las
murgas-murgas y las murgas-pueblo.
Las primeras serian aquellas que solo
salen a divertir al pablico; y las sequndas
serian las que exhiben un compromiso
politico arriba del escenario.

Tito Pastrana (Jorge Perrini), figura
legendaria de los carnavales uruguayos,
enarbola la primera tesis. “Nosotros es-
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tamos para divertir a la gente, somos pa-
yasos. El murguista es una especie de
bufén que expresa lo que siente cantan-
do y dialogando con el pueblo. El pueblo
estq amargado, muerto de hambre, ¢va
a venir al tablado a que le digan lo mis-
mo? No... Vamos a mosirarle un mundo
Irreal, aunque sea por esa noche. Que
se vayan contentos”. Desde esta pers-
pectiva, solo el aspecto ludico es revalo-
rizado, dejando relegado el andlisis de la
realidad.

En fa vereda de enfrente se ubica
Antonio Iglesias, director de Diablos Ver-
des, al considerar que “la murga tiene
como cometido fundamental trasladar al
pueblo lo que este ha vivido durante to-
do el afio y, dentro de eso, atribuimos
una importancia fundamental a todos los
aspectos criticos™. Ese debate, que se
instaur6 con fuerza a la salida del go-
bierno militar, ain permanece, pero se
han ido agregando matices. Muchos
murgueros, como Gerardo Esmite, inte-
grante de Colombina Che, piensan que
esta separacién obedeceria al perfil de
determinados directores. Ya que las
murgas fecorren toda la ciudad, actdan
en todos los barrios y, por el grado de
profesionalizacién alcanzado, los artistas
van de un conjunto a otro.
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Radl Castro (duefo y director de la
murga Falta y Resto) marca un punto de
conexibn entre la alegria y la reflexion al
reconocer que ‘tratamos de entrar con la
satira, provocando fundamentalmente la
sonrisa. Porque la sonrisa abre el alma
de la gente y ahi es cuando le damos
nuestro mensaje”.

Es en este punto donde 1o recreativo
y lo festivo se conectan con la realidad
de la gente, que cotidianamente convive
con sus problemas y sus alegrias, por-
que en definitiva asi es la vida, y eso es
lo que los murguistas buscan reflejar
“dejando la vida en cada tablado”. &
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