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NOTA A LOS LECTORES

gréguele un poquito mis de glébulos rojos” fue la sugerencia, ca-
si orden, de un director al cronista policial de su diario. Y es que
en medios donde la informacién no es un bien social, sino una
mercancia, el tratamiento morboso y espectacular de la violencia degenera en
un “periodismo de las morgues que lucra del morbo mortuorio”®, pero que
también incrementa lectores, rating y, consecuentemente, el ingreso por pu-
blicidad (los anunciantes no son inocentes en este negocio, fenémenc medii-
tico que ha determinado que en algunos paises, como Ecuador, los diarios y
espacios televisivos sensacionalistas ocupen los primeros lugares en la prefe-
rencia del puiblico). Este tipo de periodismo, a través de sus valores-noticia y
su estilo, refuerza estereotipos machistas y racistas: es casi un delito ser mujer,
joven u homosexual, mucho peor si, ademis, se es pobre, negro o indio.”

Pero, (serd que el publico necesita de este periodismo para exorcizar, de
alguna manera, su drama personal y familiar?, ;serd que el famoso “gusto del
piblico”, argumento utilizado por algunos directores de medios, es aceptable
para justificarlo? El “gusto del piblico” no es mis que un artilugio no vilido,
pues han sido los mismos medios los que han configurado ese gusto y, por
€s0 mismo, se puede construir otro tipo de estética como ya lo han hecho al-
gunos espacios y medios en nuestra regién. En este sentido, el periodismo
policiaco “debe -dice Rubem Fonseca- mostrar los diversos mecanismos a tra-
vés de los cuales se muestra una sociedad que parece marchar hacia su desin-
tegracién. La corrupcién administrativa, el trifico de estupefacientes, la
plutocracia, son los hilos que atrapan a la sociedad como en una tela de ara-
fia, y que hay que desenmascararlos”. Con Crénica roja: especticulo y ne-
gocio esperamos fortalecer una prictica de periodismo judicial o de sucesos
(o de crénica roja es un convencionalismo discutible) que mas que centrarse
en los hechos (como especticulo y negocio) se centre en los procesos que es-
tan detris de la violencia y la corrupcion, de una manera responsable y creati-
va.

Mas que de divulgacién o de popularizacion de la ciencia, algunos autores
prefieren hablar de “alfabetizacion cientifica”, “entendimiento o conocimiento
publico de la ciencia” o “cultura cientifica”. En cualquier caso es evidente la
importancia que la divulgacién cientifica tiene actualmente, mas ain si consi-
deramos que ella tiene un atraso con respecto al avance cientifico y que hay
un desfase entre la gente comin y la comunidad cientifica. Ya Einstein desta-
¢6 esa importancia: “... Si los conocimientos cientificos se limitan a un peque-
fio grupo de hombres, se debilita la mentalidad filoséfica de un pueblo, que
camina asi hacia su empobrecimiento espiritual”. Y aunque algunos cientificos
creen que no puede haber popularizaciéon de la ciencia sin menoscabo de lo
sustancial, hay otros que no solo han creido que ello es posible, sino que lo
han hecho de una manera brillante: el mismo Einstein, Adam Smith, Max
Plank, Darwin, Julian Huxley... Con Divulgacién y divulgadores de 1a cien-
cia, Chasqui retoma (ya lo hizo en su edicién 55) este tema y, a propdsito,
rinde un homenaje a grandes divulgadores, lamentablemente ya fallecidos:
Carl Sagan, ademis de divulgador, profundo critico social; Isaac Asimov, crea-
dor de mundos y de una prolifica obra (cerca de 500 libros publicados); Jac-
ques Cousteau explorador y “cineasta de TV” como a él le gustaba llamarse, y
Aristides Bastidas, luz (aunque ciego los altimos afios de su intensa vida) e
impulsor del periodismo cientifico iberoamericano.

ofocht”

Fernanglb Checa Monuifar
Editor
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ELIZABETH RONDELLI

Brasil:

TV ficcion, realidad, verosimilitud

La television, a diferencia del libro y del cine, es el lugar por excelencia para el cruce de la
realidad y de la ficcion, donde conviven diacronicamente (en un mismo canal) o
sincronicamente (en varios canales) gracias al zapping; basta el punto que es imposible, muchas
veces, establecer fronteras nitidas entre ellas. Este bibridismo se manifiesta de manera muy
particular y polémica en ciertos programas informativos (donde los temas de violencia son el
leit motiv) que recurren a la dramatizacion ficcionalizada, como los reality shows, uno de ellos
es Aqui Ahora, en Brasil. En torno a estos temas sugestivos y muy actuales reflexiona la autora.

pesar de la homogenei-
zacién de la produccién
y del consumo televisivo,
% a niveles casi mundiales,
i algunos géneros atien-
den a patrones de cultu-
ra y de lenguaje diferenciales que
construyen una personalidad local o re-

gional, porque la TV, en cada una de sus
formas peculiares de realizacion, nego-
cia de modos especificos con la realidad
en la cual se inspiran sus productores, 0
intermediarios culturales como propone
Bourdieu, y se dirige a su pdblico teles-
pectador, culturalmente diferenciado, a
pesar de estar inserto en un proceso de

creciente globalizacién cultural. Toda te-
levision nacional tiene su pronunciacion
original, sus acentos caracteristicos por
mas red global que se pretenda.

ELiZABETH RONDELLI, brasilefia. Profesora € investi-
gadora en la Universidad Federal de Rio de Janeiro,
editora de la revista Comunicacién&Politica.

E-mail: rondelli@omega Incc.br
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En la programacitn televisiva brasie-
fia, lo que tenemos mayormente son
programas de produccién nacional, de
gran audiencia, confeccionados por pro-
ductores cuya base de reflexion e inspi-
raciébn es el propio pais, su pueblo, sus
imagenes y temas. Por eso, la realidad,
mal o bien referida, es local, regional,
nacional; pero no dejan de aludir a otras
realidades pues también son productos
para el consumo de estéticas y expresio-
nes culturales extranjeras.

El contacto de los telespectadores la-
tinoamericanos, con las culturas nortea-
mericana y europea, se ha dado en gran
parte a través de la literatura, del cine y
de la televisién. A través de estos me-
dios y lenguajes, el imaginario de un
pais es poblado por las imégenes de lo
que son otros paises y culturas; por
ejemplo, en los documentales exhibidos
en la TV, verdaderas etnografias media-
ticas. Si Ia literatura y el cine son enten-
didos como pertenecientes al discurso
ficcional, a pesar de producir novelas
histéricas, biograficas o documentales,
la TV aparece como el lugar por exce-
lencia del cruce y de fa interaccion coti-
diana de la realidad y de la ficcién. Si en
el libro y en el cine, obras ficcionales o
no son potenciaimente recibidas y goza-
das de modo auténomo y aislado, en la
TV estos dos momentos -ficcién y reali-
dad- conviven diacrénicamente en un
mismo canal, y simultdnea y sincrénica-
mente en varios canales gracias al zap-

ping.

Géneros ficcionales en busca de
lo real

Los diversos géneros televisivos to-
man lo real como referencia para, sobre
ello, producir aproximaciones ficcionales
o periodisticas. Los telediarios y los do-
cumentales deberian ser el reino de los
discursos sobre lo real, mientras que las
telenovelas y seriales, e! lugar de la fic-
cién. Estos géneros, ademéas de no ser
puros en el modo cémo narrativamente
construyen sus representaciones, convi-
ven con ofros géneros que transitan en-
tre los dos polos sin ninglin compromiso
de ser fieles o coherentes con la realidad
o0 con la ficcién, sumergidos en una re-
gién un tanto obscura. Cabe resaltar
aqui este hecho que, tal vez, solo a la
TV le sea permitido: en ella muchas de
las fronteras de lo real o lo ficcional se
disipan.
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En un trabajo anterior (Produccién
ficcional televisiva, artefacto de construc-
cion de lo real), analicé como estos dis-
cursos entre lo real y lo ficcional se
contagian, y constaté que al trazarse
una historia de las teméticas abordadas
por las telenovelas y seriales nacionales,
se evidencia la representacién de aque-
llo que, para efectos de la produccién
ficcional televisiva, se considera la reali-
dad brasilefia. En este sentido, demostré
cémo las telenovelas y seriales naciona-
les perseguian algunos de los objetivos
estético-culiurales de las escuelas litera-
rias roméntica y realista, y no por casua-
lidad muchas obras de autores de estas
escuelas fueron adaptadas para teleno-
velas. Tales adaptaciones son, dentro de
otras cosas, un recurso para construir
identidades y, en este caso, una cierta
identidad brasilefia. Lc que nos suena
antiguo, sin embargo es nuevo por la for-
ma y el medio en que se manifiesta. La
produccién de telenovelas sefala la pa-
radoja que existe en un producto de la
cultura industrial que, al internacionali-
zarse, recurre a la exploracion de las ca-
racteristicas  culturales regionales
especificas y torna al pais exético y con
imagen exportable.

La representacién naturalista, la ten-
dencia de mostrar al mundo como un pu-
ro dato para ver, es una opcién estética
televisiva dominante lo que, segin Pu-
marejo, implica una documentalidad y fa-
cilita procesos de identificacién y
proyeccién al mostrar situaciones extra-
polables a la cotidianidad del especta-
dor. Una cierta insistencia de la TV
nacional para hablar sobre el pais para
el cual transmite, tal vez sea similar a lo
que hizo el cine norteamericano al cons-
truir una imagen de la nacién colectiva-
mente compartida. Como el. cine
brasilefio no tuvo el mismo vigor, en tér-
minos de edificar un producto cultural
masivo, con fuertes dosis de apelacién
popular y nacional, la TV se ocup de
esta tarea.

La materia prima de los autores de la
produccién ficcional televisiva brasilefia
han sido las obras literarias que les son
anteriores 0 contemporaneas -en el caso
de las adaptaciones- 0 sus propias expe-
riencias de vida en las metr6polis, princi-
paimente en Rio de Janeiro y en Sao
Paulo. Los autores de telenovelas; en su
proceso de creacién, se apropian de lo
real a través de aquello que ellos mis-
mos viven en sus experiencias cotidia-
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nas, o a fravés de la informacién obteni-
da enlos periédicos 0 en la propia TV.

Los productos ficcionales de las tele-
novelas o seriales no solo se nutren de
los episodios y temas de la realidad ex-
hibida en los teleperiédicos, sino tam-
bién, al abordar cuestiones contenidas
en varias esferas de los debates con-
temporaneos, se tornan ellos mismos en
noticias, en un movimiento inverso que
pasa a alimentar la pauta de los diarios y
los telediarios.

Estas dos vias de intervencién de la
realidad, sobre y/o a partir del texto fic-
cional, demuestran una relacion intertex-
tual tan promiscua, que hace imposible
la fijacién de fronteras nitidas entre los
dos universos. Lo que se ve es un pro-
ceso de elaboracién artistica mimética-
mente conectado con una realidad que
es construida en unas pautas de produc-
cién ficcional de un medio televisivo que
forma y fertiliza, de forma simultanea y
masiva -al contrario de lo que siempre
hizo I3 literatura- a experiencia social en
el mundo contemporaneo. Se suma a
esto la velocidad y ubicuidad del medio
televisivo, sin similares en otros medios
comunicativos.

Algunos contenidos declaradamente
informativos, cuando son expuestos en
un orden dado segun ciertas estrategias
narrativas de la programacion televisiva,
se contagian por formas ficcionales de

narrar, particularmente las del drama,
del sensacionalismo, de la espectaculari-
zacion y de la personalizacién. Tales
contagios, al mismo tiempo que suman
apelaciones a los contenidos, provocan
deficiencias en su carécter pretendida-
mente informativo. Y de modo semejan-
te, las estrategias de los textos
ficcionales llenan vacios de informacion
y agregan datos y referencias a la reali-
dad apoyandose en los recursos de la
verosimilitud.

Estos procedimientos crean aproxi-
maciones, producen interfocuciones y
sintaxis entre los programas, en un inter-
texto solo posible en el interior de la pro-
pia TV. Esta, a su vez, no es inmune a
los contagios no solo de otros medios y
lenguajes, sino de la propia realidad,
apropiada como referencia que posibilita
producir el acto comunicativo. Realidad,
a su vez, reconstruida, reelaborada, re-
definida por el discurso televisivo que
produce nuevas interpretaciones, en un
movimiento ciclico que est4, todo el
tiempo, reconfigurando la experiencia
social y la percepcién del receptor.

Las historias del telediario

Este hibridismo de la ficcion y de lo
real aparece, también, en los telediarios
y en los documentales, cuando el hecho
0 tema para ser transformado en noticia
es dramatizado, personalizado y sensa-

nionalizado por el tratamiento editorial.
Los programas periodisticos -basica-
mente los telediarios y los documenta-
les- ponen en agenda sus temas y asi
establecen sus maneras de interactuar
con los asuntos publicos, muchas veces
ficcionalizandolos o reportandolos. Con
esto, la televisién suma audiencia y se
establece como forma comunicativa que
logra legitimacién, y como protagonista
privilegiada con gran poder en la cons-
truccién de valores publicos y de una de-
terminada ética.

En este sentido, la hipdtesis de la
agenda setting auxilia en el esclareci-
miento del c6mo los medios de comuni-
cacién no solo moldean lo que
pensamos sobre la realidad exterior, si-
no también definen una pauta de aquello
sobre lo que es necesario tener una opi-
nién y discutir. Los telediarios, delante
de un enorme y fragmentado numero de
datos y eventos cotidianos, asumen sus
rutinas establecidas y los filtros prefija-
dos por sus valores-noticia para selec-
cionar aquellos posibles de tratamiento
noticioso, y de ahi pasan a frecuentar la
agenda publica de los debates y de las
opiniones.

Al lanzar noticias al espacio publico
mediado, la cobertura teleperiodistica
pasa a ser el sujeto de un movimiento de
intervencion en los propios hechos nofi-
ciados, que son publicos por su propia
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naturaleza o hechos privados que son
publicos por la accién noticiosa. De este
modo, el fratamiento editorial dramatiza-
do y la focalizacién excesiva en un he-
cho influencian de manera decisiva sus
desdoblamientos, forma notoria y pode-
rosa de la cobertura periodistica, para in-
tervenir sobre lo real. :

En un articulo anterior analicé, no so-
lo cémo las representaciones televisivas
de la violencia y del crimen propician
una imagen y valores generales sobre la
criminalidad, sino también cémo la su-
perexposicion del crimen, de los crimina-
les y de sus victimas convierten a
algunos telediarios en instituciones que
representan u ocupan el espacio de
otras instituciones: de la policia y de la
justicia, al investigar, denunciar, juzgar y
establecer la sentencia del crimen (pu-
diendo considerar, en este caso, la ex-
posicién publica como un equivalente de
la pena judicial); y de una institucién pe-
dagégica y moral. Actitud editorial en re-
lacién a la violencia que transforma
algunos programas televisivos en tribu-
nas mediéticas.

Esta imagen sobre 1a violencia, cons-
truida en los telediarios que tradicional-
mente la tratan como uno de su temas
preferidos, termina por demandar accio-
nes politicas inspiradas por un cierto
imaginario de la violencia y del miedo.
En el caso del tratamiento dado a la vio-
lencia se percibe esta ligazén entre la
cobertura periodistica que se apropia de
lo real, narrativa y dramaticamente, y
condiciona reacciones politicas orienta-
das por la bisqueda de la cobertura. Ob-
viamente que este modo de tratar la
violencia en el Brasil qcurre en un con-
texto en el que, a pesar de los aitos indi-
ces de violencia y criminalidad, la
préctica de la policia y de la justicia es,
en la mayoria de las veces, defectuosa o
ausente, por eso, la gran importancia de
esta otra practica: la de una justicia me-
diatica y vicaria.

Aunque se puede indagar sobre fos
principios ideolégicos e impositivos de la
construccién de los telediarios, lo que tal
vez clame por atencion, en este momen-
to, es esta conexién, enormemente facili-
tada por la cobertura teleperiodistica,
establecida entre un episodio de carac-
ter cotidiano y razonablemente banal
con la atencién publica que él puede
provocar. De este modo, podemos pen-
sar en otro sentido para el término me-
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diacion -la ligazén de la experiencia efi-
mera y cotidiana con las cuestiones mas
generales que acaban envueltas en es-
tos aspectos parciales de la experiencia.
O, en otras palabras, esta capacidad
que los media poseen de, muchas ve-
ces, relegar asuntos notoriamente reco-
nocidos como de relevancia publica, al
mismo tiempo que utilizan episodios tri-
viales, con la potencialidad de alimentar
o crear ¢l interés general de los lectores
o telespectadores, como pretexto para
hacer aflorar cuestiones pablicas sumer-
gidas. Tales episodios triviales, a su vez,
pueden transformarse en un hecho poli-
tico ejemplar e importante a partir de la
repercusion social que su divulgacién lo-
gre o atraiga, aunque haya sido presen-
tado apenas como una buena historia.
Como nunca se esta libre de los
efectos perversos, este tratamiento noti-
cioso puede producir dos tendencias pa-
radojales: traer a la escena publica
eventos sin importancia que consiguen
arrebatar Ja opinidn publica o traer una
exagerada cobertura de eventos publi-
cos importantes que, por la asiduidad y
repeticién en el noticiario, pueden tornar-
se en hechos banalizados delante de los
cuales la atencién, ya entonces saturada
y anestesiada, se detiene. Paradoja que
no ofrece necesariamente ninguna certe-
za sobre los efectos de una cobertura
periodistica y de los modos c6mo puede
interceder sobre lo real, pues no hay
una medida exacta para afirmar si son
las historias contadas o el modo de con-
tarlas lo que necesariamente hace a un
hecho importante ante la opinién publica.
Por otro lado, los medios de comuni-
cacién al colocarse como dispositivos de
los hechos -historias- tienen la virtuali-
dad de exponer también un ndmero infi-
nito de versiones -otras historias-
buscando establecer sentidos sobre la
naturaleza de los hechos. Lo que no de-
ja de ser una forma polifénica de los me-
dios el relacionarse con el hecho o con
la historia original al exponer puntos de
vista contradictorios, dispares, disonan-
tes, aberrantes, aunque todos referidos
a la historia tal como fue narrada origi-
nalmente por los diarios y telediarios.
Una supuesta existencia de un sjercicio
libre y polifdnico de las interpretaciones
puede ser contestado con el argumento
de que la simultaneidad de varias voces,
felizmente independientes, se desarro-
flan a partir de una misma referencia: to-

Javier
Vasconez

En la calle desierta
antes del crimen, la esco-
sa luz de un farol se con-

*° fundia con el fango
todavia reluciente por el aguacero.de
esa tarde. Rolddn apreté los labios.
Después miré con curiosidad el ritual
mortecino que se desarrollaba a su la-
do: los ojos desencajados del capitdn,
el sudor que adn cubria su frente, los
brazos colgando fuera de la batea, y
los hombres que lo cargaban con an-
siedad, esforzandose a todo lo largo
de la habitacién. Pudo verlo en la nie-
bla dorada del amanecer con un ate-
do de laurel sobre la cabeza calva.
Rolddn tuvo la seguridad de que ‘se
tambalearia junto a la puerta, sin su-
frir ninguna humillacién, pero echando
unas légrimas de ajo al sentir el peso
de una culpabilidad incierta, y a medi-
da que los hombres avanzaban hacia
la puerta, Rolddn lo vio balancedndose
en su recuerdo, balancedndose como
si fuera el cuerpo menudo, vacifante
del Coronel Juan Manuel Castafieda
mientras agonizaba bgjo las patas de
su caballo (...).

El Coronel habia soltado una car-
cajada despectiva. Por un tiempo no le
volvié a hablar. De repente, Rolddn:
fanzé un grito asesino, dl fin tenla-cug-
tro patas al igual que los caballos de
su abuelo, miré con los ojos abiertos
en un espasmo el cuerpo del capitdn
desplomdndose contra el piso, y en-
tonces dijo con la boca cubierta de sa-
liva, sin conmoverse ante la caida
estrepitosq, dijo con una voz ahogada
por la rabia: “De perfil es un perfecto
cerdo, de frente es un pobre capi-
tan”,

“Rolddn, el misterioso”, en Ciudad le-
jana, editorial E! Coneio, Quito, 1982,




das parten de un mismo conjunto de he-
chos, previamente elegidos, puestos a
discusion publica.

En el caso de la TV, esta seduccién
ejercida por contar historias es incre-
mentada por las posibilidades del len-
guaje del propio medio. Entre muchas,
su énfasis en la oralidad (siempre hay
una matriz oral en una buena historia); la
simultaneidad entre el acontecer y su di-
vulgacion, lo que torna a los relatos méas
excitantes porque son desconocidos; la
presencia de la imagen que opera no so-
lo como testigo, sino que acrecienta tas
posibilidades de ver que no caben en el
relato oral; la aproximacién a un lengua-
je teatral, en el que la interpretacion
siempre emerge como acto posible; el
sentido de la veracidad traido por las es-
cenas al vivo; los recursos de edici6n
que conjugan sonido (musica), imagen y
presencia de narradores distintos en di-
ferentes locales, relatando el hecho de
diversos puntos de vista. Estos elemen-
tos tornan a las historias mas atractivas
para el publico televisivo, formado en la
practica de ver TV y poco familiarizado
con el narrar literario, que cultiva mu-
chos de los elementos narrativos que la
TV (y el cine) consigue masivamente
ejercitar.

Ademas de esto, en la TV, el acto de
narrar historias/narrar noticias tiene ia
posibilidad de producir, si no la idea de
la verdad, al menos la de la verosimili-
tud. En Brasil hay un teleperiddico, Aqui
Ahora, cuyo nombre traduce esta preten-
si6n de afirmar el caracter fidedigno de
lo que es mostrado en vivo, en un deter-
minado tiempo y lugar. Un Aqui Ahora
que produjo ciertas conmociones por
mostrar escenas de un Brasil insélito
que no estaba contenido en las image-
nes asepticas de otros canales o progra-
mas, y por utilizar una estética de lo
grotesco, similar a la estética de los “po-
bres, sucios y malvados” que frecuentan
la vida real de nuestras calles. Un con-
trapunto al estilo clean de las telenove-
las producidas por O Globo, donde los
pobres solo pueden ser presentados co-
mo caricaturas.

Narrativas televisivas y mitos

Noticias y mitos son narrativas socia!
y culturalmente construidas. Aunque ca-
da uno de ellos tenga su especificidad
de produccién y de recepcién, las simila-
ridades permiten una mirada antropolé-

"de vida cultural.

gica sobre am-
bos. Las noti-
cias no son
exactamente
relatos objeti-
vos de la reali-
dad, pero si
representacio-
nes 0 expresio-
nes elaboradas
en el proceso

Aunque, en es-
te caso, poda-
mos hablar de
una gradacién
del caracter ob-
jetivo del relato,
hay  noticias
que se aproxi-
man mas a la
expresién miti-
ca de una so-
ciedad. Barthes
ya nos reveld
esta vocacion
de los mass
media de for-

mular mitolo-
gias.
Las noti-

cias, como los

mitos, ayudan a ordenar el caos del
mundo de la experiencia social. Son pie-
zas de un sistema simbdlico que actdan
como modelo de esta y para esta expe-
riencia. Como ios mitos pueden ser uno
de los fugares por donde se adentra esta
cultura, cuyas formas de narrar para el
colectivo encuéntranse expuestas coti-
dianamente en los diarios y, sobre todo,
en la TV, este gran recipiente de histo-
rias contemporaneas, la Scherazade de

Tuestro tiempo. Historias que atraviesan

fronteras locales y nacionales en su for-
ma de acontecer y ser recibidas.
Silverstone considera que los textos
presentados por la TV, sus imagenes,
narrativas, iconos, rituales, son el lugar
de la cultura mitica contemporanea.
Aunque inadecuadamente, la TV ocupa
el espacio y cumple la funcién del mito
de la sociedad contemporanea. En tér-
minos durheiminianos, Silverstone afir-
ma que la TV proporciona un foro y un
foco para la movilizacién de la energia y
del entusiasmo colectivos, por ejemplo,
en la presentacién de eventos naciona-
les. Alertando que la comunicacién no es
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solo un mito o todo un mito, pero si toca-
da por el mito, el autor sugiere que asis-
tir a la TV es un rito de transito. el
telediario de la noche, por ejemplo, nos
iteva de lo familiar a lo extrafio y de este
alo familiar. Nos relacionamos con la TV
de modo magico. Las fronteras entre
realidad y fantasia son constantemente
transgredidas. Alguien ya observé que
en la TV, como en la fabula, admitimos
con naturalidad que los animales hablen,

Mitos y noticias tienen en la retérica
su “tecnologia de apelacién” en las pala-
bras de Silverstone. Retorica y lenguaje
en accibn, el uso del lenguaje como me-
dio simbolico para inducir cooperacion
de seres cuya naturaleza responde &
simbolos. La retérica tiene una dimen-
sién estética y politica: para agradar y
para comandar. Tampoco todos los pro-
gramas televisivos requieren accion, en
un sentido directo (aunque la publicidad
y la propaganda politica lo hagan), mas
requieren atencion. En su formalidad, su
familiaridad, su efemeridad, su estatus
como un texto pablico, la TV es un me-
dio retérico por excelencia. @
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