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NOTA A LOS LECTORES

a Educomunicacién la proponemos en un sentido doble: la educa-
6n para y la educacion por la comunicacién, La primera la asumimos

afsegin el planteamiento hecho por Ismar de Oliveira Soares, en su Ma-
nifiesto presentado en el IV Congreso Internacional de Pedagogia de la Imagen
(La Corudia, julio, 1995): “Se trata de un proceso educativo promovido en nues-
tros paises con mas o menos ambiciones, a partir de concepciones del mundo,
teorias sobre la comunicacién y filosofias de la educacién; fundamentalmente
una utopia que se universaliza y que no consiste en otra cosa que motivar a
las personas a que se descubran como productoras de cultura, a partir de la
apropiacién de los recursos de la informacion y de la comunicacién social”. Y
la define como el conjunto de procesos formativos integrados por la educacion
para la recepcion de los mensajes masivos; 1a educacion para la comprension,
evaluacion y revision de procesos comunicacionales; y la capacitacién para el
uso democratico y participativo de los recursos comunicacionales en la escue-
la, y por personas y grupos organizados de la sociedad. Con la segunda, reto-
mamos el planteamiento que, hace alrededor de 70 afios, Celestin Freinet
hiciera con respecto al uso de la prensa escrita en el aula y que hoy tiene ple-
na vigencia también para los medios electrénicos: “La prensa en la escuela tie-
ne un fundamento sicoldgico y pedagdgico: la expresién y la vida de los
alumnos... Escribir un periodico constituye una operacién muy diferente a en-
negrecer un cuaderno individual. Porque no existe expresion sin interlocuto-
es... A medida que los nifios escriben y ven sus escritos publicados y leidos,
se va despertando su curiosidad, su apetencia de saber mis... Buscan ellos
mismos, experimentan, discuten, reflexionan...”. Si en un mundo cada vez mis
globalizado, mercantilizado y desregulado, los productos mediaticos en su
gran mayoria “estin -dice Octavio Getino- orientados a formar consumidores y
no ciudadanos”, la Educomunicacion se constituye en una necesidad imposter-
gable para formar ciudadanos ciiticos activos y creativos frente a la oferta me-
didtica. Este es el Gnico camino democritico, porque lo otro seria establecer
controles y restricciones que tarde o temprano degeneran en 1a mis deplorable
censura y son el espacio propicio para el autoritarismo. En definitiva, como lo
sefiala el mismo Getino, “ una sociedad con alta capacidad de apreciacién en
lo audiovisual (y en lo impreso agregamos) exigird también productos que es-
tén a su misma -0 a mayor- altura”.

Jorge Enrique Adoum nos recuerda que cuando aparecié el graméfono, se
pensé que se cerrarian las salas de concierto, cuando el cine empezé a hacer-
nos sofiar despiertos, se vaticiné la desaparicién del teatro, cuando el hipnotis-
mo de los puntitos luminosos de la TV hizo su aparicion, se supuso que ahora
la victima seria el cine. Hoy, con la industria electrénica multimedia y su verti-
ginoso desarrollo, sel libro impreso -se pregunta Sergio Ramirez- sera reempla-
zado por una pantalla portatil de cuarzo liquido?, ;el reino de la palabra escrita
se perderd? No obstante las diversas respuestas (agoreras unas, optimistas
otras) que se puedan dar a estas inquietudes, el hecho es que en esta época
finisecular se han venido produciendo relaciones e influencias mutuas, a veces
no muy claras, entre los medios de comunicacibn, la cultura de masas y la lite-
ratura, especialmente la narrativa, lo que permite vistlumbrar un buen maridaje
entre la palabra escrita y la tecnologia multimedia. En Medios, narrativa, fin
de siglo ofrecemos las reflexiones que nuestros colaboradores nos proponen
en torno a estos comple;os temas y multiples preocupaciones.

B

Fernanddg Checa Montafar
Editor
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MEDIOS, NARRATIVA,
FIN DE SIGLO

ey

n los afios finiseculares
' que vivimos es cada vez
mas estrecha la
relacion entre medios,
cultura de masas y
narrativa; aunque también
muchos son los
interrogantes sobre el
Suturo de la palabra
impresa ante el avance de
la industria electronica.

LA EDUCOMUNICACION

nte una oferta medidtica orientada
mayoritariamente a la formacion de consumidores,
no de ciudadanos, no cabe la censura, pues daria
lugar a deslices autoritarios; el camino es la educacion del

perceptor, la formacion de un ciudadano critico.
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EMMANUEL TORNES REYES

Medios y

narrativa finisecular

b

“A los nueve afios ya leia a Kant y Unamuno. Pero, a la vez, me dejaba empapar por la otra
cultura, por la guaracha, el merengue, el bolero. Recuerdo que siendo muy pequefia, de
cinco o seis arios, escuché por primera vez Bésame mucho. Asi empezé el flechazo” (Iris
Zavala). Con este epigrafe el autor inicia esta reflexion sobre la relacion entre la cultura de
masas, los medios y la narrativa del Postboom, y enfatiza el hecho de aprovechar el “dulce
encanto” de los medios y de la cultura de masas en funcion de una literatura popular.

iempre hemos considerado
que uno de los equivocos
mas absurdos que ha come-
tido buena parte de la critica
literaria latinoamericana y oc-
" cidental, de las dltimas déca-
das, ha sido el de creer que el intenso
acercamiento de los textos del Post-
boom' a las expresiones de la cultura de
masas y a los medios masivos de comu-

EMMANUEL TORNES REYES, cubano. Escritor y criti-
co literario, investigador y jefe de publicaciones del
Instituto de Literatura y Lingiistica de La Habana.
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nicacién significaba la derrota de Ia “alta
cultura”, el adocenamiento de lo ficcional
y, por Ultimo, el fin de la imaginacién.

Boom vs. Postboom

Tal dislate tuvo su origen a finales de
los afios sesenta, en plena efervescen-
cia de la llamada “nueva novela latinoa-
mericana” de la cual fue subsidiario. De
ahi que acostumbremos a identificario
como el “mito del Boom". Su esencia
consiste en exacerbar las incuestiona-
bles calidades de esa novelistica hasta

Cp &74“-.{,{)

niveles paranoicos, pues llegan a parali-
zar nuestra capacidad critica y ia posibi-
lidad de admisién de estéticas
alternativas, entre ellas la identificacion
genuinamente popular. Para sus culto-
res, El siglo de las luces, La muerte de
Artemio Cruz, La ciudad y los perros,
Rayuela, Pedro Paramoy Cien afios de
soledad simbolizan, paradéjicamente, el
non plus ultra de la creacién narrativa.
Cualquier disidencia era condenada a
las sombras si no -cuando era riesgoso
ignorarla- aconsejada de seguir trabajan-



do para que algun dia no lejano “pudiera
llegar”. La tercera variante justificaba su
presencia sefialando que ella era una 16-
gica ramificacion o derivacién del Boom.
En fin, se negaba su carta de ciudada-
nia.

Pero no solo la critica alimenté este
mito. A su crecimiento contribuyeron las
principales casas editoras de Occidente
y América Latina con sus tiradas plane-
tarias, los docentes universitarios, albo-
rozados hasta el delirio por haber dejado
atras por fin un ejercicio hermenéutico
demasiado prolongado y sofioliento; los
medios de comunicacién con su podero-
sisima y universalista maquinaria; asi
como los incontables congresos celebra-
dos en los cuatro puntos cardinales.

No pocos lectores confiesan la incre-
dulidad que las lecturas primigenias de
las obras del Postboom les han produci-
do, pues desprovistos de un asidero teé-
rico conveniente se inclinan a com-
pararlas con las del Boom. Una vez re-
suelto ese vacio, vuelven deslumbrados
del nuevo viaje y armados con una vi-
sidn mas positiva y realista de los logros
conseguidos por aquellos autores que
- Angel Rama bautiz6 con la frase “los
contestatarios del poder™.

Tal confusién, o carencia informativa,
también se revela en la bibliografia es-
pecializada. Por ejemplo, un estudioso
de la novela hispanoamericana como
Donald L. Shaw formul6 la idea de la
inautenticidad del Postboom al concep-
tuarlo como una ramificacién o deriva-
cion del canon vigente en la década
prodigiosa®. De este modo, sitda al lado
de José Donoso, Juan Rulfo y José Le-
zama Lima, a Augusto Roa Bastos
quien, sin lugar a dudas, es una de las fi-
guras cimeras de la novisima praxis es-
critural. Contrariamente, en el capitulo VI
0 “Boom junior” reine a un grupo de re-
conocidos nombres del infrarrealismo, Ii-
gandolos, sin mayores temores, a otros
de pendular forcejeo boomista como Da-
vid Vifias y Jorge Edwards.

Por su parte, Luis Sainz de Medrano,
a pesar de reconocer las ganancias lin-
gliisticas de textos como La casa de los
espiritus, Soné que la nieve ardia, El be-
so de la mujer arafia, Noticias del impe-
rio y otras, se afilia a las apreciaciones
de Shaw con lo siguiente: “Como ya se
ha dicho, hablando de algo parecido, se-
guramente Scherezada no lograria ha-

cerse perdonar la vida por el sultan con-
tandole algunas de estas novelas™. Huel-
gan los comentarios.

Finalmente, Gonzalo Celorio recuer-
da que, durante su visita a la IV Feria In-
ternacional del Libro de Frankfurt (1992),
pudo comprobar el esterotipo que se cer-
nia sobre la narrativa mas reciente de su
pais. “Sin duda -nos dice-, los escritores
mexicanos de nuestra generacién ahi
reunidos decepcionamos a un publico
que nos conocia por nuestros anteceso-
res y que deseaba fervorosamente que
en nuestras novelas lloviera durante
afos, como en Macondo, o los muertos
alternaran con los vivos en rencoroso
convivio, como en Comala™.

Asi, el desconocimiento de las claves
estéticas de la flamante poética causd
mucho dafio para la saludable progresion
de la misma. No se asimilé hasta muy

tarde que las relaciones del Postbdom
con la cultura popular y con los mass
media no era un simple devaneo efectis-
ta, sino una estrategia bien pensada y
una actitud filoséfica consecuente con la
legitimacién de lo mas productivo de la
cultura popular.

El “dulce encanto” de los medios

Ahora bien, ¢por qué la nueva narra-
tiva irrumpi6 en un momento en aparien-
cia tan desfavorable?, ;qué hizo que, a
contrapelo del reinado del Boom y de la
algarabia critica, un grupo de jévenes
escritores buscaran otros caminos ale-
jandose de los senderos trilfados?, ¢qué
los condujo a aprehender, con éptica re-
novadora, los espacios menos conven-
cionales como el cotidianismo y la
cultura popular? Esbocemos algunas
respuestas.

Creemos, en primera instancia, que
cierta responsabilidad cupo a determina-
dos cambios producidos en las esferas
politicas, sociales, econdmicas, filoséfi-
cas y culturales de las naciones latinoa-
mericanas, en los llamados paises
postindustriales y en el seno de los pai-
ses del este de Europa, en las postrime-
rias de la década prodigiosa. Piénsese,
en las migraciones de alta densidad del
campo hacia las principales ciudades de
América Latina y la compleja gama de
conflictos de toda clase que esto trajo.
Analicese, asimismo, el desplazamiento
cada vez méas acelerado de los sectores
medios hacia los sectores populares y
su determinante alianza. Estas transfor-
maciones serian conocidas a posteriori
como indicios de la mestiza y contumaz
postmodernidad hispanoamericana.

La acentuacion del arte popular y del
color local, el florecimiento y expansion
de sus productos y la conciencia de su
importancia en la formulacién de una
identidad cultural que no dé la espalda al
mundo, constituye otro de los sucesos
iniciados en los sesenta que influyd se-
riamente en las concepciones de “los
contestatarios del poder”.

Vino a incidir también, sobre la nue-
va sensibilidad escritural, el convenci-
miento de la eficacia de los medios
masivos de comunicacion y su relevante
papel en la vida de las masas. Los hoga-
res mas humiides adquirieron radios, te-
levisores y grabadoras, por no decir el
video y el compacto. Ya esto no era un
problema solo de las capas mas acomo-
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dadas de la sociedad, era la invasion de
los medios inundando todos los hogares
con su peligroso y “dulce encanto”. El re-
to no se podia esquivar. Habia que en-
frentarlo con pericia para subvertirlo.

Curiosamente, y este es un rasgo
singular del movimiento, quienes confi-
guran el nacleo del Postboom (es decir,
los nacidos entre 1940 y 1955) han sos-
tenido, 0 sostienen, un vinculo armonio-
so y hasta dialécticamente afectivo con
los mass media, lo cual no es casual. Su
infancia, adolescencia y juventud se des-
plegaron durante el perfeccionamiento
de esta empresa. Pero ademas, todos, 0
casi todos, han trabajado 0 aun trabajan
en alguna de sus modalidades; son ex-
pertos en la técnica, conocen sus lados
débiles e igualmente sus infinitas posibi-
lidades. Por consiguiente, no titubearon
en introducir esa experiencia en los
cuentos y novelas. Resultaba insoslaya-
ble recuperar el potencial de lectores
que se estaban alejando de la lectura,
por diversos motivos, para irse a refugiar
en el fecho de la imagen y el sonido.

Aunque no constituy6 la Gnica razén,
lo cierto es que el uso indiscriminado en
las narraciones del Boom de procedi-
mientos literarios cada vez mas indesci-
frables por el estilo de la dislocacidon de
la sintaxis de la historia, la mitificacién
del espacio, el tiempo y los personajes, y
la animacién huracanada del lenguaje
-entre muchos elementos mas- termina-
ron por volver enfadosa su recepcion y
mas tarde, sencillamente, se prescindi6
de ellas; espacio que pasé a ocupar el
medio audiovisual. Asi nos lo deja ver el
ecuatoriano Raul Vallejo: “El nuestro pa-
rece ser un pais donde los escritores es-
criben y los lectores ven television. En el
caso de los jovenes, el problema es se-
rio: la cultura del videoclip se ha impues-
to como una forma de conocimiento
sensible, de mucho interés y dinamis-
mo™.

Fiebre, dicho sea de paso, a la que
no escapa ningin pueblo; pues incluso
Cuba, que es garante de uno de los indi-
ces de lectores mas elevados del conti-
nente y de una cultura que aun
considera la presencia de un nuevo libro
como una fiesta del espiritu, sufre en al-
guna proporcién esta’ pandemia electrd-
nica; afeccién que, para ser justos, se
origind muchas décadas atras y entre
cuyos progenitores se encuentran 10s
empresarios de nuestro pais que trans-
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| desconocimiento
de las claves
estéticas de la
flamante poética causé dafio
para la saludable progresion
de la misma. No se asimil0,
hasta muy tarde, que las
relaciones del Postboom con
la cultura popular y con los
mass media no era un
simple devaneo efectista,
sino una estrategia pensada
y una actitud filosofica
consecuente con la
legitimacién de lo mas
productivo de la cultura
popular.

Manuel Puig: “se aduefia de los signos de
atraccion del cine norteamericano y
latinoamericano de los afios 40 y 50”

mitieron en la década de los afios 40 la
radionovela El derecho de nacer de Félix
B. Caignet, maestro y padre del género
en Latinoamérica. Este suceso, segln
cuentan nuestros padres y abuelos, y las
estadisticas de la época, aicanzo tras-
cendencia universal al ocupar el primer
lugar de audicion en el mundo.

Cuento y novela de la cotidianidad

Este dilema encaré la ficcién post-
boomista. Para ello respondi6 con la
misma ‘técnica” de los medios a fin de
captar al lector. Ya en posesion de él, le
fue revelando capas mds profundas de
sentidos que lo comprometian con una
refiexion mas fructifera de los conflictos
de su tiempo, de sus problemas cotidia-
nos y de la necesidad de impedir que el
ser humano perdiera su facultad de so-
fiar. Este proceso ha ido dando resulta-
dos positivos segun lo confirma ef rapido
agotamiento de los libros infrarrealistas.
Debemos agregar que dicho logro ha es-
tado acompanado de una magnificencia
literaria muy sélida y enfocada desde
una perspectiva popular, rasgo este que
impulsé a Frangois Perus a plantear que
tal matiz era uno de los aportes mas im-
portantes que el cuento y la novela de la
cotidianidad estaban brindando a la lite-
ratura latinoamericana de nuestro siglo y
alas letras mundiales.

Manuel Puig fue el pionero de este
tercer gran momento de la novela hispa-
noamericana, a fines de los afos 60. Ad-
virtié por ese tiempo la incapacidad de la
obra literaria de continuar desempefan-
do el papel modernista de texto Unico,
irrepetible y autosuficiente. En un univer-
s0 vital, cruzado en todas direcciones
por canales informativos, era irreal conti-
nuar con la estética del deslumbramiento
y la trascendencia. Gon él, la novela se
transformé en una red difusora de sefia-
les inteligentes, en un concierto de vo-
ces privativamente populares y en una
parodia democratizadora del espacio
textual. De esta manera, la novela se
transfiguré en un intertexto 0 magnitud
artistica “vecinera”, como diria Lezama
Lima. Por cierto, el novelista cubano per-
cibié también temprano esta precipita-
cién al sefalar, por fos mismos afios en
que Puig publicé sus primeros libros,
que “desgraciadamente no podemos ser
infinitamente novedosos y sucesivos, pe-
ro si desconcertar un poco al lector. En
realidad las mejores lecturas son las que



se hacen con infinitas
interpolaciones™.

En La traicién de
Rita Haywort (1968) y
Boquitas  Pintadas
(1969), 6peras primas
de su arte novelistico,
Manuel Puig se adue-
fia de los signos de
atraccién del cine nor-
teamericano de estre-
llas y del Iatinoa-
mericano de los afos
cuarenta y cincuenta.
Este préstamo busca
la comunicacion inme-
diata con el receptor
por medio de una se-
rie de indicios intertex-
tuales (nombres de
actores famosos, titu-
los de peliculas, adop-
cion de ideas,
situaciones y conflic-
tos, etc.) instalados
productivamente en la
diégesis novelesca. El
encuadre de las esce-
nas descritas, la apa-
rente transparencia de los episodios y la
secuencia organica de la accién -facto-
res todos propiciadores de una descodi-
ficacidn refrescante e inmediata- son
similarmente influjos racionales de la
dramaturgia cinematografica y radial to-
mados en préstamo por el fabulador rio-
platense.

Con respecto al lenguaje, se puede
aducir otro tanto. Puig lo transparenta
calzandolo con los giros y expresiones
propios de la oralidad de referencia po-
pular. Sus inflexiones, léxico y efectismo
metaférico denuncian el calco demodé
de las narraciones filmicas, del folletin
rosa y del libreto radiofénico. Recorde-
mos que todas esas intertextualidades
parédicas (detalle basico de la poética
de la transgresion) se elevan a escalas
literarias de primer rango, idéneas para
generar, como 10 hacen, una verdadera
tormenta de sentidos contestatarios. Es
la viva transformacién del espacio se-
miético, tal como lo preludiara Julia Kris-
teva.

Siguiendo esa carnavalizacion, el na-
rrador de Boquitas Pintadas, por ejem-
plo, se va metarmofoseando léxica y
expresivamente en la entrega décimoter-
cera {ndtese en lo estructural también el

Telipe, yo V_ffdz)'h)

\)'ocamo'n literaria. .-

@(ob@( Ue enpielas
a Seccién 'Z:CONOM’ "
con "Forase vmavez' 7

to Boquitas Pintadas
es cruzada, desde su
portico  paratextual
hasta sus Ultimas péa-
ginas, por citas toma-
das de excelentes
tangos y boleros como

juego folletinesco), en un locutor de tex-
tos melodraméticos. Asi, echa mano sin
pudor a lugares comunes distintivos de
esa funcién literaria. Veamos: “Al encon-
trarse las dos en la cocina (es decir Ne-
né y Mabel) no pudieron evitar la
irrupcion de los recuerdos™. Mas adelan-
te afiade: “Nené encendi6 la radio, Ma-
bel la observd ya no a través del velo de
su sombrero sino a través del velo de las
apariencias logré ver el corazdén de Ne-
né™.

Este travestismo complice del len-
guaje y del narrador alcanza su corona-
cién cuando se filtra en el flujo diegético
un pasaje de la radionovela E/ capitan
herido, intertextualizacion que compleji-
za soterradamente la urdimbre literaria y
conceptual de esta hermosa ficcion.

Manuel Puig reafirmé su total com-
promiso con la cultura de masas y los
medios al diversificar ain mas el espec-
tro polifdnico con intertextos musicales
procedentes de géneros ritmicos muy
queridos por los grandes sectores popu-
lares argentinos y latinoamericanos, en-
tre ellos el tango y el bolero,
modalidades cancionisticas que anos
después fijaran sobremanera Ia voluntad
identitaria de esta literatura. No por gus-

Cuesta abajo y Volver
de Alfredo Le Pera,
Sotamente una vez de
Agustin Lara y Noso-
tros de Pedrito Junco.
Todos estos textos
producen una rica in-
teraccion parddica en-
tre lo que cuentan sus
letras y lo que va su-
cediendo en la novela
de Puig. El placer por
este trabajo o confie-
san l0s mismos perso-
najes. Nené dice que
le gustan los boleros y
Mabei la justifica expli-
cando que elio es I6gi-
co “porque los boleros
decian muchas verda-
des™.

Por similar camino
transité su compatriota Mempo Giardine-
lli. En su novela Luna caliente -Premio
Nacional de Novela de México, en 1983-
Giardinelli exhibe sus simpatias por la
novela policial. Esta deliciosa historia de
amor, pasiones eréticas, crimen y arca-
na tragedia social acufia en sus entrafas
las ganancias de la buena ficcion detec-
tivesca, a saber: el gusto por la anécdota
y lo argumental; la bdsqueda de la frase
breve y precisa; el encuadre sin zonas
acuosas; la metaforizacién no rebusca-
da; el tono poético adanico; el disefo de
climas; los finales en tono de expectati-
va; sencillez estructural del relato; gran
dinamismo de las acciones; uso insisten-
te del didlogo; endurecimiento o carestia
de los sentimientos de los personajes, y
otros tantos rasgos mas.

La novela, reverenciada por Juan
Rulfo -a cuyo estilo lingistico y ética vi-
tal debe no poco- es un sélido paradig-
ma de la ficcibn  neopolicial
contemporanea, pues en ella no solo se
pulveriza el mito de la novela rosa y la
imparcialidad del consabido género de-
tectivesco, sino también porque de sus
parcelas mas reconditas va aflorando la
tragedia que sufrié el pueblo argentino
tras el cuartelazo de 1976.
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Finalmente, menciono la relevante
labor literaria de la mexicana Laura Es-
quivel. Su mundialmente famosa novela
Como agua para chocolate inscribié en-

tre sus aciertos el haber abrevado en las

fuentes de la cultura culinaria popular del
México pre y posthispanico. Esquivel,
trabajando hasta la hiperbolizacién inter-
textual la cuestién alimentaria (estructura
el relato con recetas de cocina de deli-
ciosos platos de su pais) y con una
ejemplar estrategia metatextual, consi-
gue entregarnos una de las historias
mas hermosas y dramaticas de la nove-
listica mexicana de este siglo.

La acertada manipulacién de los re-
cursos de los medios y del acervo cultu-
ral facilitan una prospeccién profunda y
un ataque muy sabio a los estereotipos
de la ficcién rosa, al machismo y a los
obsoletos tables que de algun modo
aun gravitan sobre la vida del mexicano
de hoy. Pero por si fuera poco, de su
diégesis emerge otra lectura contestata-
ria: la desmitificacion del discurso histo-

riografico burgués referente a la Revolu-
cién de 1910 y su debate en la realidad
contemporanea. Con ello, crece el relato
inconmensurablemente ante los 0jos
aténitos de un lector que crey6 ver en
estas amenas paginas un conflicto amo-
roso mas. Y con toda seguridad lo agra-
dece, pues siente que al fin le estan
hablando de sus cosas grandes y pe-
quefias como él las siente, las vive y las
analiza. He ahi la gran proeza de la na-
rrativa latinoamericana de fin de siglo:
haber sabido aprovechar el “dulce en-
canto” de los medios y de la cultura de
masas en funcién de una literatura ge-
nuinamente popular. &

NOTAS

1. Nos referimos aqui solo a la narrativa de es-
te nombre en su acepcion especifica; es de-
cir, a la produccidn de los autores que Angel
Rama llamé “los contestatarios del poder”.
No tratamos, por tanto, otras modalidades
-salvo referencialmente- que integran el rico
espectro ficcional del continente. Esta ten-
dencia, como hemos dicho en nuestro libro

8

9.

¢ Qué es el Postboom? (La Habana: Letras
Cubanas, 1966), tiene su nacimiento a fina-
les de la década del sesenta y su plenitud
en las del ochenta y noventa.

Ct. el prélogo de Angel Rama: “Los contes-
tatarios del poder” en su antologia Novisi-
mos narradores hispanoamericanos en
marcha., México: Marcha Editores, 1981, pp.
9-48.

Cf. Donald L. Shaw, Nueva narrativa hispa-
noamericana, Madrid, Ediciones Catedra,
cuarta edicion, 1988.

Luis Sainz de Medrano, Historia de la litera-
tura hispanoamericana, Madrid, Taurus,
1989, p. 342.

Gonzalo Celorio, “De regreso del regreso”,
en La Gaceta de Cuba, La Habana, ene.-
feb., 1993, p.8.

Raul Valiejo, Una gota de inspiracion, tone-
ladas de transpiracion (Antologia del nuevo
cuento ecuatoriano), Quito, Libresa, 1990,
p.9.

José Lezama Lima, “Entrevista”, en Pedro
Simén, Recopilacién de textos sobre JLL, La
Habana, Casa de las Américas, 1970.
Manuel Puig, Boguitas Pintadas, Buenos Ai-
res, Ed. Sudamericana, 1973, p. 197.

ldem p. 201.

10. |bidem.
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