OctAvio GETINO

Educacion audiovisual y
conciencia critica

Nuestras sociedades latinoamericanas
han estado condenadas a consumir
productos audiovisuales orientados a
Jormar consumidores y no
ciudadanos. Puesto que no se trata de
restringir el visionado de esos
productos, especialmente los del
hemisferio norte, la promocion de la
capacidad critica de los perceptores, a
través de la educacion audiovisual,
aparece como la alternativa para
fortalecer la ciudadania.

ayamos primeramente a
la anécdota. Hace casi
un cuarto de siglo, en
1973, nos tocé asumir en
fa Argentina la direccién
del Ente de Calificacién
Cmematogréﬂca eufemismo con el cual
se encubria la labor de la censura im-
puesta por sucesivos gobiernos militares
y civiles en el pais. Durante poco més de
tres meses de gestién, en un terreno que
nos resultaba totalmente inédito, comen-
zamos a elaborar algunas reflexiones
que, ademés de poder ser aplicadas en
la realidad, sirvieran para redactar un
proyecto de legislacién sobre el tema.

OcTtavio GETINO, argentino. Director de cine y TV,
investigador y consultor internacional de medios de
comunicacién.
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De censuras y desventajas

Junto con liberar la totalidad de tas
peliculas prohibidas hasta entonces, por
razones ideolbgicas o politicas, quienes
participabamos en la elaboracién de po-
liticas en el campo del cine, fuimos en-
tendiendo que el desafio era mucho mas
dificil que lo que aparecia a primera vis-
ta. Por un lado, el hecho de liberar total-
mente las pantallas beneficiaba, en
primer término, a quienes tenian el po-
der de hacer uso de las mismas, que no
era precisamente la cinematografia na-
cional, sino la norteamericana. (A fin de
cuentas, la libertad solo existe para
quien tiene el poder o la facultad de ha-
cer gjercicio de ella). Por otra parte, que-
dé claro que existia otro tipo de censura
-todavia sigue existiendo- y que ella no

es la que se ocupa de ‘tijeretear” o pro-
hibir peliculas hechas, sino la que impide
la produccién de las mismas, en cuanto
ella esta conformada por un sistema in-
ternacional de relaciones injustas, para
el cual mas que el respeto a la diversi-
dad cultural importa el control de las
pantallas y la rentabilidad que pueda de-
venir del mismo.

Tampoco se frataba de obligar a las
salas a exhibir filmes locales para con-
trarrestar la avalancha de titulos proce-
dentes de EE.UU. y Europa. Nadie esta
obligado a concurrir a una sala aunque
se fuerce al propietario de la misma a
exhibir tal o cual titulo y, menos aun, si
se parte del hecho cierto de que una
buena proporcion de productos locales
es cultural e ideolégicamente igual o



peor que el de origen extrarregional que
se oferta en las salas.

Por otra parte, y aqui estaba el eje
de las reflexiones, nuestro pais, al igual
que todos los que conformamos esta re-
gién, enfrenta y sequird enfrentando, du-
rante plazos impredecibles, wuna
situacién de fuerte desventaja ante la
cantidad de producciones realizadas en
otras latitudes, las que a su vez vienen
promocionadas por un vasto sistema pu-
blicitario y propagandistico que abarca al
conjunto de los medios de comunica-
cién, es decir, al espacio “educacional”
por excelencia de nuestro tiempo.

Tal desventaja podia ser enfrentada
imponiendo un control autoritario sobre
lo que la sociedad puede 0 no ver; es
decir, aplicando una censura de distinto
signo de fa anterior, pero corriendo el
mismo peligro de los paises que desde
hacfa décadas estaban haciendo uso de
ella. Una censura parecida a la que se
experimentaba en los paises del “socia-
lismo real”, basada en enfrentar los “peli-
gros” externos, mas por lo que la
sociedad ignora de los mismos que por
lo que debe conocer de ellos. Filosofia
del “pensamiento Gnico” que, a fin de
cuentas, resulta tanto 0 mas dafina que
el autoritarismo -0 el globalitarismo- que
en nuestros dias impone la ideologia de
la globalizacién. Ella deja a la sociedad
desprovista de los “otros”, impidiéndole
una democratica convivencia social, con
lo que la deja sin autodefensas frente a
la “otredad”. Basta, entonces, el ingreso
de cualquier “novedad” desconocida -el
“otro”- para que el cuerpo social lo reciba
acriticamente, con una mezcla de extra-
fieza y de avidez. Es lo que esta de al-
guna manera sucediendo en los paises
del Este, desde la irrupcién de las “co-
las” y el “fast food” (junto con la exclu-
sibn y la disgregacion social), como
exteriorizacion del universo de ideas, va-
lores y creencias en que aquellos se han
fundamentado.

La promocidn de Ia conciencia
critica

La alternativa a este tipo de proble-
mas no era de ningiin modo f4cil. Partia-
mos del dato de que nuestras
sociedades estarian obligadas a consu-
mir durante mucho tiempo productos au-
diovisuales que no habian propuesto ni
disefiado libremente, desde sus situacio-
nes especificas y diversas. Lo harian, en

cambio, inducidas por sistemas y rela-
ciones de poder mas orientados a formar
consumidores obsecuentes que cuidada-
nos libres.

Por lo tanto, no se trataba principal-
mente de impedir la creciente oferta de
productos del hemisferio norte realiza-
dos con esa finalidad, sino de promover
en la poblacidén una conciencia critica de
sus consumos culturales, para que, a
través de ese proceso de analisis y refle-
xién cada individuo pudiera elegir lo que
mas le interesara. No ya por lo que igno-
rase del producto a consumir sino por lo
que conocia del mismo.

Realizamos entonces, desde el Ente
de Calificacion, algunas proyecciones en
espacios publicos. Ellos eran, entre
otros, instituciones educativas, como el
Instituto de Ensefianza Superior Religio-
sa, u organizaciones sociales, como el
Sindicato de Luz y Fuerza, ambos de
Buenos Aires. Sin transgredir la ley de
calificacién (censura) que estabamos
obligados a cumplir, queriamos transpa-
rentar el mecanismo de calificacién cine-
matogréfica, el autoritarismo de las
disposiciones iegales existentes, los ar-
gumentos de los asesores de filiaciones

“El emisor propone y el perceptor dispone”

e igual modo que
una comunidad
alfabetizada y
letrada demanda de
escritores -locales o
extranjeros- a la altura de su
nivel formativo, una
sociedad con alta capacidad
de apreciacién en lo
audiovisual exigird también
productos que estén a su
misma -0 a mayor- altura.

Oscar Bonilla, Uruguay
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diversas y la fundamentacién de sus pro-
puestas. Tras ello, y una vez cubierto el
acto legal, promoviamos el debate abier-
to entre los participantes, que se aproxi-
maban al millar en cada sesién.

Esta (ltima parte era mas interesante
que el proceso formal dispuesto por la
ley, ya que permitia analizar y debatir
entre cientos de personas lo correcto o
incorrecto de lo argumentado por los
asesores de la calificacién, partiendo del
juicio critico integral (ideolégico, cultural,
temético, estético, etc.) de una obra au-
diovisual que todos (nosotros) y no solo
algunos (los otros), fueran especialistas
o funcionarios, habiamos presenciado.

Més adn, en el proyecto de ley que
elaboramos, y que inici6 su tratamiento
en el Congreso -aunque luego se frustré
con la dictatura-, se proponia desarrollar
este tipo de experiencias en todo el pais,
en los lugares donde la poblacién estu-
viera concentrada, y también en los me-
dios de comunicacién, en particular, en

My s sabido que en el
o proceso

i " comunicacional,
ningGn mensaje define su
sentido final por Ia
intencionalidad de quien lo
emite, sino segin el nivel de
libertad que posea
(informacion y formacion
mediante) quien lo recibe.
O lo que es igual, el emisor
propone y el receptor
dispone.
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los canales de televisibn. Entendiamos
que era mas productivo promover las ca-
pacidades criticas locales, a restringir la
entrada o la visién de peliculas ajenas.

La educacion audiovisual

En consecuencia, proponiamos tam-
bién en aquel proyecto de ley, incluir la
educacion audiovisual en todos los nive-
les de l1a ensefianza formal y no formal.
Varias razones fundamentaban esta ini-
ciativa.

En primer término, los bienes cultura-
les audiovisuales (cine, television, video,
etc.) se han convertido en las ditimas dé-
cadas en los medios de mayor inciden-
cia en ia formacién de fos individuos.
Mientras que los viejos planes de ense-
flanza siguen cbligando a nuestros hijos
a conocer los aspectos béasicos de diver-
S0s lenguajes (escrito, visual, musical,
etc.), omiten en su casi totalidad, el co-
nocimiento de aque! al que ellos le dedi-
can la mayor cantidad de su tiempo.

En segundo lugar, el desarrollo de
una capacidad critica de la apreciacion
del audiovisual implica la formacién de
un pablico distinto y més exigente en re-
lacién a los productos que se ofertan en
las pantailas. Efio puede permitir que los
espectadores puedan alcanzar una ca-
pacidad superior en la resignificaciéon de
los mensajes, convirtiendo (“metaboli-
zando”), incluso los mas nocivos, en pro-
vechosos para su desarrollo. Es sabido
que en el proceso comunicacional, nin-
gun mensaje define su sentido final por
la intencionalidad de quien lo emite, sino
segun el nivel de libertad que posea (in-
formacién y formacién mediante) quien
lo recibe. O lo que es igual, el emisor
propone y el receptor dispone.

Por ello, todo proceso educativo en
el que los espectadores modifiquen sus
niveles de percepcion y de raciocinio, in-
cidiran directa o indirectamente también
en los disefiadores y productores de
imagenes en movimiento, incluyendo en
primer término a los del propio pais. De
igual modo que una comunidad alfabeti-
zada y letrada demanda de escritores
-locales o extranjeros- a la altura de su
nivel formativo, una sociedad con alta
capacidad de apreciacién en lo audiovi-
sual exigira también productos que estén
a su misma -0 a mayor- altura.

Esta experiencia de casi un cuarto
de siglo atras, tiene hoy, segin mi crite-

rio, mas importancia que nunca. La cul-
tura de la imagen en movimiento o de la
imagen a secas, ha invadido todos los
espacios de nuestra existencia. Ello exi-
ge de nuestra parte ayudar a formar una
capacidad de respuesta que permita
apropiarse de esa constelacién de ofer-
tas, en un proceso de resignificacién que
las convierta en beneficiosas para cada
comunidad y para cada individuo.

Avances hacia un nuevo pablico

Algunos avances han comenzado a
darse en esta década en cuanto al tema
de la educacién audiovisual. Veamos al-
gunos de ellos, limitados al campo de la
cinematografia.

En diciembre de 1991, el Congreso
Nacional de Bolivia aprobd la Ley del Ci-
ne de ese pais (Ley N2 1.302), primera
legislacion de ese caracter en Latinoa-
mérica, que incorporé “la materia de len-
guaje audiovisual en la formacién
docente y en la educacién”, para cuya
implementacién prevé la labor intersec-
torial del sector educacion, con el de cul-
tura y de produccion filmica y
audiovisual. )

En agosto de 1993, el Congreso de
Venezuela aprobd a su vez -tras muchos
afnos de gestion por parte de los cineas-
tas de ese pais- la Ley de Cinematogra-
fia Nacional que, aunque no introduce
especificamente el tema de la educacién
audiovisual, destaca la importancia for-
mativa y cultural de dicho medio. La ley
no solo declara de ‘interés publico y so-
cial ios servicios de difusién cultural ci-
nematografica”, sino que propone la
creacién de “asociaciones para la defen-
sa de los derechos de los espectadores”,
a fin de mejorar la calidad artistica y téc-
nica de los preductos nacionales.

Casi simultaneamente -y como res-
puesta a la labor de destruccién del cine
brasilefio, que habia puesto en marcha
en 1989 el gobierno de Collor de Melo-
el gobierno municipal de Rio de Janeiro
cre6 un programa de fomento del audio-
visual local, dirigido a promover la pro-
duccién, distribucién y exhibicién de
peliculas nacionales, incorporando ac-
ciones de educacién audiovisual en los
niveles de ensefianza secundaria y uni-
versitaria. El proyecto “Riofiime”, que
conduce el critico José Carlos Abelar,
parte del concepto de que sin la forma-
cién de un nuevo publico, capaz de tener



una visién mucho mas amplia y diversifi-
cada sobre las dramaturgias audiovisua-
les, se reducird dramaticamente la
posibilidad de disefiar imagenes y len-
guajes propios, que sean coherentes
con la cultura de cada comunidad. Edu-
car para formar, desde !a infancia, un
nuevo publico, es también un nuevo tipo
de demanda. Una situacion que puede
incidir a su vez sobre la dramaturgia, el
lenguaje y la produccién audiovisual lo-
cal, ademas de hacerlo sobre otros cam-
pos de la educacién, la cultura y el
desarrollo.

En octubre de 1994, el Congreso y el
gobierno de Per( promulgaron -a instan-
cias también de los cineastas locales- la
Ley de Cinematografia N 26.370, que,
entre muchos otros temas, incluye el de
promover en los programas de educa-
cién secundaria “la ensefianza del len-
guaje cinematografico y su apreciacion

critica”, estimulando asimismo “la utiliza-
cion del cine y el video como medios do-
centes”.

Finalmente, en 1995, el gobierno chi-
leno dispuso el estudio de un proyecto
de “Politica Nacionai de Fomento y De-
sarrolio del Cine y la Industria Audiovi-
sual” que, aunque no se ha convertido
en ley todavia, propone en uno de sus
capitulos la “promocion y desarrollo de la
cultura de ta poblacién, incorporando al
sistema de educacién el tema audiovi-
sual y salvaguardando el patrimonio fil-
mico”.

En muchos paises de la regién, esta
labor cuenta ya con importantes antece-
dentes, tanto por las muchas experien-
cias realizadas con amplios sectores de
la poblacién como por las metodologias
educativas empleadas. Como ejempio,
bastaria citar las experiencias de estas

“dos ultimas décadas en el campo del “vi-

O incrementamos nuestra produccién latinoamericana o
estamos condenados a retransmitir las imagenes de fuera.

deo alternativo”, el “video popular”, la
“educacion popular”, la “pedagogia au-
diovisual”, etc., en paises como Brasil,
Chile, Per(, Ecuador y ofros.

Es posible que alguna de estas dis-
posiciones, o de aquellas otras que es-
tan planteandose en otros paises de la
region, tropiecen con dificultades. Una
de ellas es la carencia de personal do-
cente capacitado para promover una
verdadera educacién audiovisual que re-
presente, para los educandos, incremen-
tar sus capacidades de apreciacion
critica de los productos que actualmente
se ofertan en las pantallas grandes y chi-
cas. Otra no menor, es la necesidad de
proporcionar el equipamiento basico pa-
ra que los estudiantes de los diversos ni-
veles puedan también iniciarse en la
produccién y experimentacion directa del
lenguaje, sin lo cual, el conocimiento
quedaria circunscrito a la mera reflexién
tedrica.

El medio televisivo puede convertirse
en un apoyo formidable para el refuerzo
de esta labor educativa, tanto en el nivel
formal como en el no formal. En este (lti-
mo, el disefio y produccién de progra-
mas audiovisuales de divulgacion
cultural destinados a mejorar la aprecia-
Cién critica -con narrativas para investi-
gar de manera creativa- puede facilitar
logros superiores a los de la misma es-
tructura educativa convencional.

Interrogantes como retos

Hace siete afos, en un encuentro re-
gional de expertos realizado con el aus-
picio de UNESCO, IPAL y el Instituto
Mexicano de Cine, se formularon en el
Informe Final algunos interrogantes que
tienen suma vigencia para este tema:

“¢Deseamos sostener e incrementar
las capacidades productivas nacionales
y regionales de nuestras imagenes o
aceptamos convertirnos colectivamente
en meros retransmisores de imagenes
ajenas?

iIntentamos vernos expresados en
es0s espejos socioculturales que consti-
tuyen nuestras pantallas, o renunciamos
a construir nuestra identidad, lo que es
decir nuestra posibilidad de ser colectivo
y con una personalidad reconocible?”

De las respuestas que nuestras so-
ciedades y nuestros gobiernos den a
estas interrogantes, depende buena par-
te del futuro de nuestras naciones. &
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