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NOTA A LOS LECTORES

s mujeres son “invisibles” para los medios, salvo cuando son afectadas
por accidentes, desastres y crimenes, o cuando son protagonistas del

: entretenimiento y de las notas sociales. A esta conclusion llegé Media-
Watch, organizacién canadiense que el 18 de enero de 1995 realiz6 un monito-
reo de medios de comunicacién, en 71 paises de los 5 continentes. Aunque este
estudio reconoci6é un incremento de la presencia femenina en las salas de re-
daccion (el 43% de los periodistas son mujeres), los estereotipos y discrimen se-
xista prevalece en la organizacion y en los contenidos medidticos; por ejemplo,
la mayorfa de las periodistas cubren informacién considerada “adicional” y toda-
via las mujeres son marginales en la informacién: apenas un 17% de los prota-
gonistas de las noticias publicadas aquel dia fueron mujeres. Si consideramos
que los medios son “el espacio publico por excelencia” y que al insertarse en
ellos se adquiere la masividad y “visibilidad” necesarias para legitimar posicio-
nes en la sociedad, evidenciaremos la importancia que estos tienen en la lucha
de los movimientos sociales, particularmente los feministas. En este sentido, en
los ultimos afos se han desarrollado experiencias que han respondido exitosa-
mente a los desafios que plantea la comunicacién y sus medios para “el fortale-
cimiento de la participacion consciente y organizada de las mujeres, desde la
perspectiva de género y de la diversidad”. En Sociedad, mujer y comunica-
cidén entregamos novedosos aportes tedricos en torno a esta importante proble-
midtica, propuestas para incorporar la perspectiva de género en las politicas y
estrategias de comunicacion y el testimonio de experiencias en comunicacion y
uso de medios que, desde la perspectiva de la mujer, han orientado sus esfuer-
zos para democratizar, descentralizar y hacer mis participativos los espacios co-
municacionales. Chasqui agradece la colaboracién de Alexandra Ayala para la
elaboracién de este modulo.

Desde que, en 1896, May Irwin y John C. Rice se besaron por primera vez
ante una cimara de cine y, no obstante la candorosidad e inocencia de su beso,
provocaron un escindalo; hasta la profusion de senos y muslos que invaden el
marketing, y la conspicua obscenidad que contamina inclusive la politica; mu-
cha agua ha pasado bajo el puente que une Erotismo, pornografia y medios.
Si bien la distincioén entre los dos primeros es inasible y difusa, hay algunos en-
foques que establecen diametrales diferencias: mientras la porografia es de-
mostrativa, apela al especticulo, se caracteriza por ser unidimensional,
antiestética, primaria, grosera, “es la indecencia en si misma”; por el contrario,
el erotismo es imaginativo, apela al cerebro, se caracteriza por ser alusivo, sim-
bolico, basado en la creacion artistica, es “una pasién pletérica de todos los
sentidos”. Sin embargo, hay autores como Gabriel Careaga que consideran a la
pornografia “como un medio para descargar las tensiones sexuales por medio
de la fantasia visual” y nos recuerda que la legalizaci6én de ella determiné una
reduccién del indice de criminalidad sexual en Dinamarca y Suecia. De todas
formas, el sexo en cualquiera de sus expresiones (erotismo, pornografia, obsce-
nidad) ha sido y es un negocio multimillonario y el pretexto para que los inefa-
bles censores, amparados en una moralidad dudosa, adopten medidas
estapidas, tal el caso del Codigo Hayes que en los afos 40, en contubernio con
el deleznable “macartismo”, reglamenté la produccion cinematografica; entre
otras medidas, oblig6 a maquillar el trasero de los monos a fin de que no apa-
recieran pelados; asi se confirma que “el erotismo -dice Jorge Enrique Adoum,
quien trae a colacion lo de aquel codigo- es una actividad asociada al refina-
miento intelectual y afectivo, lo demuestra el hecho de que quedan excluidos
de ¢l los imbéciles y los ignorantes”. En esie segundo modulo, Chasqut ofrece
distintas aproximaciones a este polémico tema y el anilisis de dos experiencias
interesantes: la una sobre la radio er6tica que busca recrear “el prohibido soni-
do del placer” y, la otra, sobre algo SuiGeneris, una revista brasilefia para el
“tercer sex0”, caso inédito que rompiendo tabies aparece para satisfacer los re-
querimientos informativos de los homosexuales de Brasil.
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Tumbas de

papel

Estas son reflexiones sobre los usos politicos y
culturales de los avisos de desaparecidos que
publica gratuitamente el diario argentino
Pagina/12. Son avisos recordatorios de las victimas
del terror de Estado de la tiltima dictadura.
Sorprendentemente, pocos han reparado hasta
ahora en su lerrible fuerza dramdtica. Este trabajo
es un primer avance hacia la comprension y
andlisis de estos avisos, en su doble cardcter de
Sfendmeno politico y medidtico.

| flujo rutinario y previsible del discurso periodistico en-
cuentra en P4gina/12 una interferencia singular. El estilo
satirico y desafectado, que funda la identidad de este
diario', se suspende ante una fuga de sentido sorpresiva
y deriva hacia una zona densa y conflictiva de la historia.

Suspension de la satira y nacimiento de un género

Los avisos recordatorios de desaparecidos que publican familiares
y amigos de las victimas del terror estatal interrumpen la gramatica
habitual del objeto periodistico y alteran el equilibrio del texto impreso,
inclinando el peso dramatico hacia la periferia de la pagina. Dispues-
tos en los bordes del hecho noticioso central, como testigos mudos
del discurrir cotidiano de la informacion, estos recuadros encarnan en
el panorama mediatico la introduccién de un género inédito y de in-
cierta clasificacion.

Parientes cercanos del recordatorio fanebre y del pedido de para-
dero, estos avisos inauguran, sin embargo, una genealogia propia. El
texto conmemorativo que se publica en la seccion finebre de los dia-
rios -que en Pagina/12 no existe- responde a una sintaxis formulaica y
pautada, donde las expresiones de dolor, despedida o afioranza son
medidas, rescatadas y a menudo amortiguadas por la invocacion reli-
giosa. La bisqueda de paradero, relegada a la Ultima pagina de los
diarios masivos -y que tampoco aparece en Pdgina/12- se lee como
un sustrato menor de la noticia policial; un evento residual en la parte
de informacién ligada al delito, mas cercano a la convocatoria judicial
que al afecto de la evocacién.

ESTELA SCHINDEL, argentina. Investigadora y docente en la Universidad de Buenos Aires,



Apéndice tragico en un medio cuya
identidad se consuma en la satira, 10s
avisos de desaparecidos suponen, en
cambio, una irrupcidn inédita en el espa-
cio habitualmente estructurado de la
prensa gréafica. En la base de esa nove-
dad, creemos, se halla la singularidad
misma de la figura del desaparecido
que, al dificultar los gestos de inscripcion
simbolica de la ausencia, abre el camino
a esfuerzos afternativos por organizar la
muerte sin objeto en el interior de un
proceso de ritualizacion.

El grado en que su presencia se ha
institucionalizado en el medio puede in-
ferirse del conjunto de avisos relativos a
temas de derechos humanos que tien-
den a agruparse alrededor de los recor-
datorios. Los bordes de sus paginas
devienen un espacio a mitad de camino
entre el foro -ambito para el intercambio
de declaraciones e ideas- y la curiosa y
macabra, aunque sorprendentemente
eficaz, constitucidén para la izquierda de
su “columna social”. Asi, 1o que puede
interpretarse como un recurso de ia ge-
rencia del diario para lavar su propia
imagen -de acuerdo a un modelo preten-
didamente progresista y defensor de los
derechos humanos- neutralizando, de
paso, su escasa publicidad comercial?,

adquiere en el espacio pdblico usos cul-
turales y politicos que trascienden los
efectos de esa previsible intencidn.

La introduccion del vos

Como un sonido ajeno a la cadencia
rutinaria y previsible de la informacién,
en estos avisos irrumpe la potencia afec-
tiva del vos®. Ef discurso extremadamen-
te tipificado de los medios gréficos
relega el empleo de la segunda persona
a la interrogacién de la entrevista 0 a la
apelacién anonima y genérica de la pu-
blicidad. La alternancia entre la tercera
persona de la crénica noticiosa y la pri-
mera del entrevistado, el correo de lecto-
res 0 la columna de opinién, deja escaso
margen al verbo conjugado con pronom-
bre vos que se dirige a un sujeto identifi-
cado y particular. La segunda persona
de estos textos, al remitir al lector, invier-
te la direccion tradicional de la lectura y,
mientras 10s 0jos que leen reciben la mi-
rada inquisitiva del muerto en el retrato,
enfrentan ta paradoja de una interroga-
cion.

Este vos introduce en ef periédico un
elemento afectivo y sentimental; una ex-
trafia amaigama entre ambito publico y
confesion privada promueve, a partir de
éi, un efecto politico singular. La invoca-

cién absurda, imposible, y a la vez in-
cuestionablemente legitima a un vos au-
sente e incapaz de leer, denuncia la
ignominia del crimen sin resolucién. Diri-
gido a un destinatario de ubicacién in-
cierta, el vos se desliza al-interior del
lector y en él impacta la angustia sin
nombre de 1a desaparicion.

Los rostros de los muertos, por otro
lado, afaden a la invocacion del texto
una apelacién ética fundamental. Elo-
cuentes en su mudez sin tiempo, sus fo-
tos son la emergencia visible del crimen
que se pretendi6 esconder. Descendien-
tes remotos de esas otras fotos en blan-
CO y negro que, durante la violencia
politica de los afios 70, las autoridades
difundian para la delacién y el escarnio
de la poblacion, los rostros regresan de-
safiando la voluntad impune que los qui-
so borrar. En ellos emerge la punta de
un hilo cuyo otro extremo se hunde en
las campanas de propaganda que, en la
dictadura, convertian a esos retratos en
blanco de la pretensién descalificadora,
a fin de presentar como ajenos, inhuma-
nos y extranjeros a guienes se proponia
aniquilar,

Vueltas a la fuz por la accion de las
Madres de Plaza de Mayo, durante los
anos 80, esas caras fueron enarboladas

Adriana Galvis, Ecuador

Pagina/12, diario caracterizado por la defensa de los derechos humanos, ha iniciado un espacio inédito con
fos avisos de los desaparecidos
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como banderas de la indignacién; hoy,
en la desolacion del régimen menemista,
introducen en el horizonte cotidiano una
presencia terca de dificil elaboracion. El
soporte etimero, mediatico, interesado,
que el diario ofrece a los rostros mudos
de los desaparecidos permite inscribir,
en la materialidad tenue del papel, un
mandato ético ineludible gue la mirada
de los muertos devuelve al lector desde
las fotos que invocan su responsabili-
dad.

Es en esa presencia del rostro, “su
exposicion derecha, sin defensa.. la
piel", donde para Emmanue! Levinas se
halla el llamado ético a ia responsabili-
dad*. El desguarnecimiento primordial
del rostro humano, pura territorialidad
abierta a la violencia y la piedad, invoca
en el hombre la ética hacia el otro y el
sentido concordante de responsabifidad.
Como acceso elemental al rostro, la éti-
ca escribe en él {a palabra primera: “no
mataras™. Asi, desde la responsabilidad
primaria que el rostro impone en su des-
proteccién, el contacto con las fotos sin
tiempo de los muertos apela, en el lec-
tor, el mandato ineludible de la “rostri-
dad”.

Drama politico y tragedia personal

Los registros de lengua de t0s textos
que acompafan a los avisos abarcan un
rango flexible y diverso de elecciones
expresivas. En un extremo, los homena-
jes conmemorativos, celebratorios y aun
apologeticos, de la vida y figura del ho-
menajeado alcanzan el gesto absoluto,
incuestionable, cuasi religioso de la de-
vocion. Mas cerca del martirologio que
de la evocacion intima, el muerto ad-

quiere el rol mesianico de iluminado cu-
yO asesinato se inscribe en el auto-sacri-
ficio moral. En tensidn simétrica con él,
la figura del luchador militante que ensal-
za una retérica combativa y exaltada,
ofrece una lectura hilvanada con la criti-
ca del presente y la recuperacion de va-
lores opuestos a los de la realidad
actual. En ambos casos, el mensaje sen-
timental e intimo propicia una singular
confluencia de espacio publico y senti-
miento privado, donde la irrupcién de la
subjetividad personal en el escenario po-
litico es contracara e inversion de la in-
trusion. det Estado en el nlcleo familiar
que se halla en el origen de la desapari-
cidn®.

La posibilidad de inscribir la desgra-
cia personal en la historia colectiva, sin
embargo, abre un camino posible a la re-
significaciéon del duelo ai remitir la au-
sencia al destino genérico del pais. Asi,
fas referencias explicitas a la militancia
del muerto -que se han ido tornando
mas frecuentes consignando, incluso, la
agrupacién de su filiacién’- se enlazan
con la miseria del presente y enfatizan el
contraste con él. El rescate y el énfasis
de ia generosidad y la solidaridad, como
valores opuestos a los de la actualidad,
promueven una lectura critica del pre-
sente que otorga a €sas muertes un sen-
tido vital.

El drama politico, 1a historia de un
pueblo, pueden ser referidos en una
comprension global y, por lo tanto, son
pasibles de dialectizar; en la tragedia
personal, en cambio, la desgracia queda
abierta y expuesta a la falta de elabora-
cién. Por eso, al remitirse a lo politico
obtiene, si no la posibilidad de consuelo,

al menos un camino hacia su simboliza-
cién, incluyéndose en el propio curso de
la historia nacional. Si los desaparecidos
iluminaron un camino de lucha y pelea-
ron para oponerse a un futuro como el
presente, la comprensién histérica da un
sentido a sus ausencias que pueden si-
tuarse, a falta de referente material, en ef
marco de comprensién de la suerte y e
destino del pais.

El espacio flotante de
la desaparicion

Ventanas hacia la verdad descarna-
da del pasado, insertas en la materia
diaria del presente, los recordatorios
abren un tinel hacia una zona inhdspita
de la vida politica y proponen una dislo-
cacién temporal. En el contexto rutinario

_y efimero que brinda el hoy absoluto de

la informacion, el lector enfrenta el peso
rotundo e inapelable del pasado. El
transcurso ordenado y previsible del he-
cho periodistico se detiene en esa zona
densa, inmutable, de la pagina que crea
una tensién persistente con la noticia de
actualidad. Como si el tiempo argentino
se hubiera detenido en un momento pre-
térito indigerible y amargo, 10s rostros de
los muertos provocan una suspensién de
la l6gica burguesa de la cotidianeidad®.

Expresion de la presencia inconctusa
del pasado, los rostros de los muertos
reclaman nuestra responsabilidad pri-
mordial y no dejan olvidar que entre ellos
y la materialidad impasible del presente
se establece una necesaria continuidad.
Desestimando las pretensiones de fun-
dacién y clausura arrogadas por los go-
biernos que han sucedido al régimen
militar, estos avisos recuerdan que -al
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decir de Nietzche- lo que permanece grabado a fuego en la memoria es
Io que no cesa de doler, y operan, junto a la contingencia espontanea de
las referencias noticiosas a la realidad actual, como un comentario per-
manente y terrible del presente.

La calidad inédita e inasimilable de la figura del desaparecido radica
en la dificultad de inscripcion simbélica de la muerte sin objeto y conti-
nua arrojando, sobre Ja cultura, ia sombra de un drama ineludible y pen-
diente. Al postular una nocién ajena a las categorias antropolégicas
fundamentales de la vida y de la muerte, la metodoiogia de la desapari-
cién de personas, empleada durante el régimen militar, obliga a un es-
fuerzo de maduracién colectiva y plantea la necesidad de reflexionar
acerca del fondo de violencia politica sobre el que se desplegd. La ope-
racion de sustraccion del cuerpo de las victimas, sumada a la falta de in-
formacion sobre su destino, impone un monto de angustia adicional que.
afiade a la pérdida la imposibilidad del duelo, y mantiene a los desapare-
cidos en un espacio fantasmal, incierto e indigerible, del que alin no ha
podido redimirlos su asunci6n responsable por parte de la sociedad.

E!l efecto mediatico de los avisos publicados por Pdgina/12, en ese
marco, puede postularse al interior del esfuerzo por dar un dmbito de
comprension al fendmeno de los desaparecidos, ofreciendo un espacio
de expresion personal a sus familiares y abriéndose al campo politico al
invocar fa vigencia de un pasado no permitido. La materia efimera del
periodismo deviene soporte de la estrategia de memoria y habilita fos ri-
tuales funerarios que otorgan una referencia posible a la elaboracion del
dolor. Tumbas de los sin tumba, ellos brindan un espacio posible al due-
lo que a través del ciclo de aniversarios, dedicatorias y homenajes, am-
paran la necesidad humana de recuerdo y evocacion. El habito instalado
de la publicacién de avisos se institucionaliza y repite, como quien visita
una lapida y deja una flor, pero el cementerio no es ya la superficie de
papel sobre la que se imprime el recuerdo, sino el propio cuerpo de la
historia nacional. &

NOTAS

1. Segln Horacio Gonzalez “la eleccion satirica atraviesa todo el diario y desesta-
biliza la autonomia de los lenguajes basados en las tradiciones genéricas de la critica o
de la exposicion neutra de argumentos”. En La realidad satirica, 12 hipdtesis sobre Pa-
gina/12, Bd. Paradiso, Buenos Aires, 1992.

2. Ezequiel Martinez Estrada ha llamado la atencion sobre fa importancia del aviso
como centro de gravedad del diario. Sostiene que “el texto se apoya en el aviso como
la pared se apoya en el cartel” y declara una suspicacia hacia los periédicos que tienen
poca publicidad. Véase “Del arte de la persuasion”, en La Cabeza de Goliat, varias edi-
ciones. .

3. En Argentina, el pronombre empleado familiarmente para la segunda persona
es el vos, equivalente al .

4. “Ante todo, hay la derechura misma del rostro, su exposicion derecha, sin deten-
sa. La piel del rostro es la que se mantiene mas desnuda, mas desprotegida... El rostro
esta expuesto, amenazado, como invitdndonos a un acto de violencia. Al mismo tiem-
po, el rostro es o que nos prohibe matar”. En Levinas, Emmanuel, Etica e Infinito, Ed.
Visor, Madrid, 1996.

5. “El ‘no mataras’ es la primera palabra del rostro. Ahora bien, es una orden. Hay,
en la aparicién del rostro, un mandamiento, como si un amo me hablase. Sin embargo,
al mismo tiempo, el rostro del otro esta desprotegido; es el pobre por el que yo puedo
todo y a quien todo debo. Y yo, quienquiera que yo sea, pero en tanto que ‘primera per-
sona’, soy aquel que se las apafa para hallar los recursos que respondan a la llama-
da". En Levinas, Emmanuel, ibidem.

6. Se ha testimoniado que un alto porcentaje de secuestros sucedian en el domici-
lio de la victima, que recibia la instruccién militar o parapolicial en su dmbito familiar, a
menudo durante la noche.

7. La eleccién de aludir, reivindicar u omilir la militancia previa de los desapareci-
dos es un tema que ha dado lugar a numerosos debates al interior de los organismos
de derechos humanos y continlia siendo matena de discusion.

8. “Forma clasica de la ilustracién burguesa, el peridico significa antes que nada
una confianza en la reiteracion racional de los dias”. En Gonzalez, Horacio, op.cit.
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