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NOTA A LOS LECTORES

s mujeres son “invisibles” para los medios, salvo cuando son afectadas
por accidentes, desastres y crimenes, o cuando son protagonistas del

: entretenimiento y de las notas sociales. A esta conclusion llegé Media-
Watch, organizacién canadiense que el 18 de enero de 1995 realiz6 un monito-
reo de medios de comunicacién, en 71 paises de los 5 continentes. Aunque este
estudio reconoci6é un incremento de la presencia femenina en las salas de re-
daccion (el 43% de los periodistas son mujeres), los estereotipos y discrimen se-
xista prevalece en la organizacion y en los contenidos medidticos; por ejemplo,
la mayorfa de las periodistas cubren informacién considerada “adicional” y toda-
via las mujeres son marginales en la informacién: apenas un 17% de los prota-
gonistas de las noticias publicadas aquel dia fueron mujeres. Si consideramos
que los medios son “el espacio publico por excelencia” y que al insertarse en
ellos se adquiere la masividad y “visibilidad” necesarias para legitimar posicio-
nes en la sociedad, evidenciaremos la importancia que estos tienen en la lucha
de los movimientos sociales, particularmente los feministas. En este sentido, en
los ultimos afos se han desarrollado experiencias que han respondido exitosa-
mente a los desafios que plantea la comunicacién y sus medios para “el fortale-
cimiento de la participacion consciente y organizada de las mujeres, desde la
perspectiva de género y de la diversidad”. En Sociedad, mujer y comunica-
cidén entregamos novedosos aportes tedricos en torno a esta importante proble-
midtica, propuestas para incorporar la perspectiva de género en las politicas y
estrategias de comunicacion y el testimonio de experiencias en comunicacion y
uso de medios que, desde la perspectiva de la mujer, han orientado sus esfuer-
zos para democratizar, descentralizar y hacer mis participativos los espacios co-
municacionales. Chasqui agradece la colaboracién de Alexandra Ayala para la
elaboracién de este modulo.

Desde que, en 1896, May Irwin y John C. Rice se besaron por primera vez
ante una cimara de cine y, no obstante la candorosidad e inocencia de su beso,
provocaron un escindalo; hasta la profusion de senos y muslos que invaden el
marketing, y la conspicua obscenidad que contamina inclusive la politica; mu-
cha agua ha pasado bajo el puente que une Erotismo, pornografia y medios.
Si bien la distincioén entre los dos primeros es inasible y difusa, hay algunos en-
foques que establecen diametrales diferencias: mientras la porografia es de-
mostrativa, apela al especticulo, se caracteriza por ser unidimensional,
antiestética, primaria, grosera, “es la indecencia en si misma”; por el contrario,
el erotismo es imaginativo, apela al cerebro, se caracteriza por ser alusivo, sim-
bolico, basado en la creacion artistica, es “una pasién pletérica de todos los
sentidos”. Sin embargo, hay autores como Gabriel Careaga que consideran a la
pornografia “como un medio para descargar las tensiones sexuales por medio
de la fantasia visual” y nos recuerda que la legalizaci6én de ella determiné una
reduccién del indice de criminalidad sexual en Dinamarca y Suecia. De todas
formas, el sexo en cualquiera de sus expresiones (erotismo, pornografia, obsce-
nidad) ha sido y es un negocio multimillonario y el pretexto para que los inefa-
bles censores, amparados en una moralidad dudosa, adopten medidas
estapidas, tal el caso del Codigo Hayes que en los afos 40, en contubernio con
el deleznable “macartismo”, reglamenté la produccion cinematografica; entre
otras medidas, oblig6 a maquillar el trasero de los monos a fin de que no apa-
recieran pelados; asi se confirma que “el erotismo -dice Jorge Enrique Adoum,
quien trae a colacion lo de aquel codigo- es una actividad asociada al refina-
miento intelectual y afectivo, lo demuestra el hecho de que quedan excluidos
de ¢l los imbéciles y los ignorantes”. En esie segundo modulo, Chasqut ofrece
distintas aproximaciones a este polémico tema y el anilisis de dos experiencias
interesantes: la una sobre la radio er6tica que busca recrear “el prohibido soni-
do del placer” y, la otra, sobre algo SuiGeneris, una revista brasilefia para el
“tercer sex0”, caso inédito que rompiendo tabies aparece para satisfacer los re-
querimientos informativos de los homosexuales de Brasil.
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Qué es el erotismo? ;Qué es la
pornografia? jEn qué medida
infliyen sobre el espectador?
(Como responder
educativamente ante las
diversas manifestaciones suyas
en el cine y los demds medios
artisticos? El autor reflexiona
sobre estas cuestiones
esenciales, distingiie ambos
conceptos y propone respuestas
desprejuiciadas, no
preconcebidas, sino
Jfundamentadas, desde puntos
de vista educativos, estéticos y
criticos.

artamos de algo evidente:
la practica inexistencia de
lo sexual y lo erdtico ge-
nuino, valedero, de algin
modo rico, al margen de
los fenémenos sociales y
vitales. Lo contrario solo es concebible
como un premeditado y desmedido es-
fuerzo de aislamiento 0 abstraccion con-
ducente a un empobrecimiento
tendencioso, manipulador o falso.

Erotismo, arte, vida

Resulta imposible concebir en el arte
-sobre todo en las obras que impliquen

Jose Rouas BEz, cubano. Licenciado en Lengua y
Literatura Hispénicas, investigador y docenrte uni-
versitario.

JOSE RoJas Bez

RO TISMO,
PORNOGRAFA'Y CINE

una fabulacién o relato- cualquier trata-
miento rico y genuino de lo sexual o lo
erbtico si este no figura dado en, al me-
nos, algunas de sus esenciales vincula-
ciones con los problemas de la vida
individual y social.

En una conversacion con et director
de cine Luis G. Berlanga, Vargas Llosa
afirma: “Lo erético en la vida jamas esta
separado del resto de la experiencia hu-
mana, y es en este contexto donde la vi-
da del sexo encuentra su sentido y su
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realizacion... No hay gran literatura erdti-
ca; 0, mejor dicho, la gran literatura no
puede ser solo erética. Aunque, por cier-
to, dudo que haya gran literatura que,
ademas de otras cosas, no sea también
erética... Durante algun tiempo crei que
el género erdtico era una forma extrema
de la funcién cuestionadora, liberadora,
de impugnacion y desacato que me pa-
recia la razén de ser de la literatura. Era
una impresién ingenua, derivada de la
pudibundez de la sociedad en la que vi-
via -el Perl de entonces no era muy di-
ferente de la Espafa fioha de 'a época-
y también de los rasgos de la literatura
maldita dieciochesca, el Unico siglo en el
que la literatura erética llegé a ser revo-
lucionaria. Lo fue no por las fornicacio-
nes incandescentes que poblaban sus
paginas, sino porque escritores como
Sade, Diderot 0 Mirabeau expresaban, a
través del erotismo, teorfas audaces so-
bre la libertad humana y utopias socia-
les™.

Muy atinado. Quizas pudiésemos se-
fialar alguna excepcién en el caso de la
farsa (por el estilo de las antiguas pre-
aristofnicas, las carnavalescas o de fil-
mes como Marquis, de H. Zhonneaux),
donde 10 sexual puede ser no solo acen-
tuado y sobreabundante sino aun exclu-
sivo, gracias a las transmutaciones
dadas por su propio espiritu cémico o
farsesco. Y aun asi, habriamos de consi-
derar en qué medida tales actitudes y
espiritu comico llevan implicito e! desea-
do vinculo con aspectos esenciales de la
vida.

Ahora bien, ;pudiéramos establecer
un limite preciso -al menos dentro de
nuestros marcos culturales especificos-
entre el erotismo y la pornografia?, ¢de-
limitar una gama de fendmenos, recep-
ciones 0 reacciones humanas capaces
de marcar fronteras visibles entre am-
bos? Creemos que si, y en ello juegan
su funcién los conceptos de velamiento,
insinuaciones, distanciamientos y “otre-
dades" manejados por antiguos y moder-
nos analistas.

Entre las consideraciones que, sin
agotar el tema, resultan agudas, figuran
las que, con trasfondo lacaniano, nos
ofrece Gonzalez Requena: “Es concebi-
ble postular una rotunda diferencia entre
el erotismo y la pornografia. El erotismo
esta del lado del velo, del juego con una
demora en la que un simbolo -estructu-
rado en el juego de la presencia y de la
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ausencia- se invoca. El velo del que ha-
blamos puede, sin duda, tener la forma
del vestido, pero no es ello, en todo ca-
s0, lo importante: el erotismo permanece
aun cuando cae todo vestido si el cuerpo
se mantiene velado, si sigue habitado
por un cierto misterio -la intimidad, con
todas sus retoricas escenogréficas, tiene
también que ver con ello. Por eso, el
erotismo participa de una relacién sagra-
da con el sexo, la misma que hace posi-
ble el amor, es decir, el reconocimiento
del otro como diferente, como no espe-
cular, como alguien que, por diferente,
puede dar y recibir. La pornografia, en
cambio, se reconoce en la irrupcibn de
una mirada profanadora: inscrita toda
ella en el &mbito de lo imaginario, en una
pulsién de ver hasta el final, de devorar
con la mirada, no acepta, pues, ningin
limite, no reconoce ningin Misterio, na-
da sagrado ante lo que la mirada deba
cesar pues no acepta, después de todo,
diferencia alguna con el objeto de su mi-
rada. El otro, pues, no es reconocido co-
mo ser -diferente-, sino tan solo como
objeto de apropiacion especular’.

En efecto, no cabe duda de que los
conceptos de velamen, insinuacién, inti-
midad, privacidad, distanciamiento y
otredad son vitales para entender toda
coincidencia y diferencia entre erotismo
y pornografia.

La pornografia

¢Qué es, cabalmente, fa pornogra-
fia? He aqui el deslinde quizds mas ne-
cesario de todos. Comencemos

desprendiéndonos de un error comun:
llamar pornografia a toda incitacién se-
xual, e incluso a toda sensualidad vincu-
lada a fa presentacién de io sexual por
medio de imagenes o descripciones;
sensualidad a la que generalmente se
aplica no solo una simple catalogacion
de “pornografia” o “erotismo acentuado”,
entre otras, sino ademdas su condena o
su censura. Entonces, ;qué es, real-
mente, la pornografia?

Primero, un fenémeno que tiene que
ver, al menos, con dos elementos o po-
los y con un proceso (sicolégico, expec-
tativo...) de recepcién: un sujeto (o
sujetos) que asume de manera particular
determinado objeto (escena, obra...).

Segundo, un fendmeno que conlleva,
mas que la gratuidad de lo sexual, su ca-
racter de medio, recurso para provocar
excitaciones y satisfacciones no propia-
mente estéticas, y ni siquiera vagamente
sensuales, sino sexuales, sustitutivas de
la sexualidad “normal” y, con frecuencia,
compensatorias de.emociones asocia-
das a determinadas estructuras de per-
sonalidad (sadomasoquismo, etc.).

Tercero, una frecuente maniputacion,
de un publico susceptible de ello, para
“impactar”, “impresionar”, por medio de
la presentacidn de “lo sexual” no comun
0 exacerbado en mayor 0 menor grado,
y la pérdida de la intimidad y de todo dis-
tanciamiento respetuoso o considerado
del “otro”.

Recepciones 0 asunciones propias
de un sujeto particular, exacerbacion y
gratuidad de lo sexual, caracter sustituti-
vo y mediacién manipuladora, son ras-
gos presentes en la manifestacion
propiamente pornografica; amén de que
suelen asociarse otros factores, incluso
a menudo mas impresionantes que la
pura sexualidad. Segun Linda Williams:
“...las discusiones sobre lo grueso son a
menudo una mezcolanza altamente con-
fusa de varias categorias de excesos.
Por ejemplo, la pornografia es hoy muy
a menudo considerada excesiva por su
violencia mas que por su sexo, mientras
las cintas de harror son excesivas en su
desplazamiento del sexo a la violencia™.

Recepciones y
obras pornogrificas
Volviendo al inicio de nuestro deslin-
de, nos gustaria insistir en el primer as-
pecto, la relacion sujeto-obra, porque no
cabe duda de que la pornegrafia es, an-



te todo, una “recepcién pornografica”,
dada en buena medida -aunque no ab-
solutamente- por las cualidades sicol6gi-
cas y generales del espectador y las
condiciones de la expectacién, mas que
por cualidades intrinsecas del objeto,
aunque estas también suelen existir.

Ello explica, por ejemplo, la diversi-
dad de apreciaciones y valoraciones
asumidas en cada época, ambiente o
grupo, ante la amplia gama en que se
presentan lo sexual y lo erético; asi co-
mo el total rechazo de 1o sexual y o er6-
tico por parte de individuos “hiper-
sensibles" ante el mas simple y casto
desnudo humano, ya fuese por prejui-
cios y mojigateria 0 por enrevesados
procesos inconscientes; o, por el contra-
rio, el morboso disfrute ante, digamos,
una lamina de anatomia.

Asi, la pornografia supone recepcio-
nes pornogréficas que generalmente
conllevan mecanismos (e incluso habi-
tos) sustitutivos; actitudes mas o menos
dadas a “sustituir” disfrutes sexuales
normales con la vision de escenas se-
xuales que serén, por ello, gozadas se-
xual y no estéticamente (al menos en su
mayor medida).

Existe una gran diferencia entre el
disfrute contemplativo de un desnudo
(escultérico, pictérico, fotografico) o de
una relacion sexual (teatral, filmica) con
amplios significados dramaticos, estéti-
cos, humanos; y la complacencia me-

diante la excitacién sexual o las puras
impresiones sexuales por el estilo de las
dadas en la recepcion porno.

Esto no puede, sin embargo, malen-
tenderse, creyendo que lo pornografico
esté siempre y solo en la mente de un
receptor; también el objeto tiene propie-
dades definidas, hasta el punto en que
hay obras que solo pueden ser asumi-
das (o rechazadas) pornograficamente,
ya que su pobreza formal, intencional y
en otros planos, o sus estrictas determi-
naciones no posibilitan una asuncién ar-
tistica, ni rica.

Jerzy Ziomemek apunta: “La porno-
grafia es un caso extremo-de facsimila-
cidn, que se efectia tanto en la
recepcion simplificante como en el co-
municado pobre. Ese mismo comunica-
do, hablando con propiedad, no le deja
al receptor ninguna oportunidad. Es po-
sible vulgarizar para si, en la recepcion,
los desnudos de Rembrandt, pero no es
posible proceder a la inversa: elevar me-
diante una lectura ennoblecedora algun
cinéma-cochon™.

Hemos de rememorar, ademas, las
gradaciones posibles. No siempre las
imagenes son igualmente pornogréficas,
incluso para un mismo sujeto o grupo re-
ceplor: existen gradaciones desde lo
simplemente erético hasta lo mas pura y
burdamente pornografico. Asimismo, en
una obra no porno pueden haber seccio-
nes porno. Y, a veces, 1o porno puede

producirse como resuftado fallido de in-
tenciones nada pornograficas. E, inclu-
s0, podemos permanecer en la duda o
con ideas y emociones ambivalentes, en
casos limites o indiscernibles.

Lo porno y lo estético, untos?

Convengamos en que el mundo de o
erotico y lo porno, ademas de no estar
siempre bien delimitado en su praxis, se
nos muestra amplio y diverso en formas,
grados y connotaciones. Por otro lado, la
cuestion de hasta dénde lo porno y fo
genuinamente estético son o no contra-
dictorios, deviene un problema més
complejo aun.

¢Puede una obra 0 recepcion porno
estar acompafada por genuinos valores
estéticos? ;Puede una obra ser a la vez
porno y genuinamente artistica? Las
consideraciones serian muy extensas y
complejas, requieren el planteamiento
de toda una teoria estética nada ajena,
ademas, a una ética. Solo digamos, so-
meramente, que nada indica a primera
vista la necesaria exclusién de ambos
fenémenos entre si, aunque una profun-
da postura estética y, mejor aln, de con-
fluencia entre la estética y la ética, si
parecen implicar la contradiccién y ex-
clusién arte-pornografia.

Al respecto, la breve relacién de
filmes que citamos a continuacion,
nos ofrece posibilidades para diver-
S0S juicios y asunciones, al propor-

E! dltimo tango en Paris: o erdtico-sensual con gran explicitacién de lo sexual y llegando a incluir lo sexy y lo angustiante”
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cionarnos buenos ejemplos de obras

que oscilan desde:

a. Lo altamente erotico-sensual con po-
ca explicitacion de lo sexual (E/
amante de J.J. Anneaux, Heridas de
L. Malle), pasando por

b. Lo erdtico-sensual con gran explicita-
cibn de lo sexual y llegando a incluir
lo soez y lo angustiante (E/ ditimo
tango en Paris de B. Bertolucci, El
imperio de los sentidos de G. Ozu-
maj, 0

¢. Con fuerte carga sexual “aplastada”
por la dominante tonalidad violenta y
agresiva (Asesinos natos de Oliver
Stone), asi como

d. Lo erético neutralizado por lo irénico
y parédico (La farea de Jaime Her-
mosillo), hasta

e. Lo sumay explicitamente cargado de
lo sexual (y de lo falico) pero, aunque
luzca paraddjico, con poco erotismo
y mas bien con mucha comicidad
(Marquis de Henri Zhonneaux); y
desde

f. Lo incuestionablemente no porno a
pesar de lo predominantemente se-
xual y soez (Mi Idaho privado de Gus
Vans Sanz), pasando por

g. Lo que puede ser defendible desde
uno u ofro punto de vista o toca los
limites o se vale de fragmentos, ele-
mentos o espectaciones pornos (Las
edades de Luid de Bigas Luna), has-
ta

h. Lo ya predominantemente porno
(Garganta profunda de G. Damiano).

¢Como asumir la pornografia?

Ante tal pregunta, solo cabe una res-
puesta muy general: asumirla con liber-
tad y madurez espiritual. Pero, de modo
concreto, cuando son tantas las posibles
direcciones de conducta individual y so-
cial (exhibicion publica, actividad critica,
procesos educacionales...), ;COmo tra-
ducir en conducta dicho principio?

Cualquiera que fuese nuestra ten-
dencia, se precisa ver, investigar y anali-
zar, con espiritu hondamente reflexivo,
las verdaderas causas, rasgos y efectos
de la pornografia en nuestra cultura; lo
que ha de hacerse libre de prejuicios, de
toda conclusion pre-establecida.

Los modernos estudios, realizados
en diversos grupos occidentales, llaman
la atencion sobre la importancia de la co-
rrecta formacion de la personalidad y lo
absurdo de intentar resolver los proble-
mas sociales (desde las aberraciones

comercialistas y fas defor-

no te almohado enciendo descobijo

elo te cadero me cinturas o

s trasvasamqs'iabio alabio
embotello en tu adentro
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stoco te d'es?isto desoido . -

‘nos rehacemos te desformo me conformo

maciones del gusto, hasta
otros mayores) mediante ia
represién, las prohibiciones
incitantes (como todo lo
oculto y prohibido) y las con-
fusiones de causas y efec-
tos®.

En este sentido, la suma
de investigaciones y analisis
conocidos por nosotros,
mas nuestra propia expe-
riencia, nos hacen respetar
y acoger muchas de las
conclusiones expuestas por
Ernest Borneman en su en-
sayo La pornografia. Entre
ellas, analizar seria y des-
prejuiciadamente esta: “El
gusto por la pornografia sur-
ge de la falta de interés por
las relaciones sexuales y es
su sustituto, no su producto.
El interés desmesurado por
la representacién de actos
sexuales se deriva de unin-
terés escaso por su realiza-
cién. Todo el culto sexual de

occidente es un producto del temor se-

xual, no del placer sexual”.

Y asumir esta otra: “La pornografia
es el negativo de la moralidad forzada.
Quien lleva una vida sexual sana no ne-
cesita la pornografia, pero tampoco ne-
cesita que se la persiga™.

De modo que, a nuestro entender, se
impone reflexionar hondamente sobre el
tema, a partir, incluso, de las diferencia-
ciones y correspondencias entre sexuali-
dad, erotismo y pornografia, siempre en
relacién a nuestra cultura o a cada cultu-
ra en especifico y, sobre todo, conside-
rando los efectos reales de cada una de
dichas manifestaciones, mas alla de los
simples prejuicios o pre-disposiciones.

Ademas, lo importante nunca sera
reprimir la pornografia ni, mucho menos,
cualquier clase de erotismo o de referen-
cia a lo sexual, sino:

1. Lograr individuos con una genuina
base estética, con una sélida forma-
cién o gusto artistico, capaces de
eludir no solo lo simple y llanamente
pornografico sino cualquier recepcion
pobre artisticamente y, en contrapar-
tida, capaces de disfrutar cualquier
manifestacion de lo sexual y el ero-
tismo genuinamente artistica;

2. Contribuir al logro de espectadores
plenos espiritualmente, cuya forma-
¢ién mental, en general, y sexual, en
especifico, implique la no necesidad
ni bosqueda de la pornografia pero,
ademads, la capacidad de espectarla
sin detrimento alguno de su forma-
cién, asumiéndola criticamente y, en
Gltima instancia, incorporandola con
madurez reflexiva y emocional en su
experiencia vital. 8
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