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NoTA A LOS LECTORES

omo “babel6logo” (estudioso de la Babel de lenguas que
es la ciencia), “experto en expertos” (conocedor de quie-

E: nes tienen la informacién especializada), “el espiritu que
siempre niega” (similar al Mefistéfeles de Fausto) y de muchas otras
maneras ha sido definido el periodista cientifico. Pero, mis alli de
las definiciones, estd la importancia que va adquiriendo en un mun-
do crecientemente tecnologizado y enormemente dependiente de la
ciencia, mds atn si consideramos que la mayor parte de los ciudada-
nos de nuestros paises, incluidos los considerados “cultos”, ignoran
muchas cuestiones cientificas y tecnologicas. Por ello, en los albores
del tercer milenio en el cual se acentuard la importancia de la cien-
cia y. la tecnologia, y nuestro grado de dependencia hacia ellas, el
papel que deberdn jugar el periodismo y la divulgacién cientifica
-los dos emparentados pero no iguales- serd mucho mayor. Chasqui,
que nunca ha permanecido ajena a las revoluciones informativas ni
al progreso cientifico y tecnolégico, ha querido poner en comin al-
gunas preocupaciones de connotados periodistas y profesores de
Iberoamérica sobre esta compleja y exigente temdtica, para renovar
el didlogo en torno a los Medios, ciencia y tercer milenio.

Desde el “animal politico”, sedentario habitante de la polis grie-
ga, y aun antes, hasta el “animal informitico” sedentario y némada
electronico de la ciudad actual, el espacio urbano se ha transforma-
do desmesuradamente, y con él todo lo que lo ha configurado, in-
clusive la comunicacién, dimensiébn que suele no ser muy
considerada al analizar la ciudad y su complejidad. En Comunica-
cion en el espacio urbano, Chasqui quiere contribuir al debate, ya
iniciado de manera fructifera por otras instituciones como la UNES-
CO, vy a la construcién de un mejor conocimiento sobre la relacion
existente entre los diversos procesos de comunicacién, macros y mi-
cros (no obstante la multiplicidad de enfoques de los estudios sobre
comunicacién urbana -dice Javier Esteinou Madrid- nos hemos olvi-
dado de la comunicacién interpersonal, no por micro menos impor-
tante para entender el problema y aportar a su solucién), y la
ciudad, en la perspectiva no solo del diagnéstico, sino también de la
proyeccion hacia urbes mas humanas, mis democraticas, mas vivi-
bles.

La caja registradora se ha convertido en la editora de ciertos me-
dios impresos dentro de una tendencia que considera que “el texto
es despreciable”, algunos entretelones de la radiopasion del padre
de la radionovela: Félix B. Caignet, la vigencia de la onda corta tra-
dicional y otros temas de interés constituyen esta edicién 55 con la
que esperamos seguir sucitando el debate y la socializacién de pen-
sares y sentires acerca del multifacético mundo de la comunicacion.
Al acercarnos al décimo quinto aniversario de Chasqui, en su segun-
da etapa, renovamos nuestra fe en este cometido y en nuestros lec-
tores, interlocutores y parte sustancial de él.
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JOAQUIN G. SANTANA

Otras huellas de
Felix B. Caignet

Sus ojos lo delatan. Algo que
estalla al fondo de sus pupilas
acaba de desencadenar el
instinto del investigador. No
mds le dije: “;Como era Félix
B. Caignet, el padre de la
radionovela...?”. Y lo mismo
que en las buenas novelas
policiales, Oscar Luis Lopez
asumio el protagonismo
detectivesco a que le autoriza
haber escrito un libro fabuloso
titulado La radio en Cuba. Su
enorme venlaja, para escribir
dicho libro, estd en que Oscar
contribuyo a hacer esa
historia, y, para bablarnos de
Caignet, en que fue uno de los
actores preferidos de él. En esta
entrevista, Oscar nos da a
conocer facetas inéditas de ese
brillante radioapasionado que
fue el autor de El derecho de
nacer, una bistoria
incontablemente difundida
como radionovela y como
telenovela en el mundo entero.
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n 1933, Oscar Luis Lépez
fundé un trio musical: el
Sibanicti, con Candito
Ruiz y Juan Sanchez. “En-
tre un numero y otro me
dedicaba a hacer imitacio-
nes. Hablaba como un nifio, un italiano,
un chino. La gente se moria de risa, es-
cuchandome”.

Chang Li P06, primera radionovela

En sus inicios, la radio cubana transi-
t6 de la recitacion al skecht y, por Gitimo,

Félix B. Caignéz

JOAQUIN G. SANTANA, cubano. Poeta, novelista y
periodista,

al teatro radial. “En.ningun periédico, en
ninguna revista cubana, hasta el afio 38,
aparece la palabra radionovela. Lo que
si existia entonces, Unica y exclusiva-
mente, es el teatro radial o radioteatro.
Pero, la novela jamas se utilizd. Fue con
Chang Li P6 que surgi6 la radionovela”.

En el 37, Caignet viene a La Habana.
Aqui propone a empresarios radiales su
serie Chang Li Pd, una atractiva trama
policiaca. Tiene el encanto de protagoni-
zarla un detective chino. Pero nadie la
quiere contratar. “Hasta que encuentra
en Radiodifusiéon Ochi a personas que
se interesan en la propuesta. Le ofrecen
hacer una prueba.”



Siete meses se mantuvo en el aire.
De 8h00 a 20h30 la capital cubana
se paralizaba, solo se escuchaba la
transmision radial de Chang Li P6. No
existian entonces las modernas mues-
tras de audiencia, pero se calcula que
esa transmision fue la mas escuchada
de todos los tiempos en Cuba. El detec-
tive lo encarnaba un actor cubano (Ani-
bal de Mar) al que muchos creian un
actor importado de China. Su éxito fue
apotedsico.

Oscar Luis Lopez, taquigrafo y me-
candgrafo, es también un asiduo radio-
yente. Reproduce integramente los
libretos de Chang Li P§. Se especializa
en imitar al detective chino. “La gente no
concebia como yo podia imitarlo con

tanta exactitud. Me decian: ‘Caignet tie-.

ne que oirte’. Y yo estaba dispuesto a
gue me Oyera pero no me atrevia a ir a
conocerlo. Un buen dia un amigo deci-
dio por mi. Me conmind: ‘Yo te voy a lle-
var. 'Y acepté”.

El primer encuentro

Félix B. Caignet se quedd observan-
do atentamente a los dos jévenes que
habian solicitado verlo en la emisora.
Uno de ellos dijo que el otro podia hablar
como el actor que habian contratado en
China.

“¢ Usted imita voces?”, le pregunté a
Oscar. Y Oscar dijo que si. “;Y cémo
habla mi detective chino?”, insisti6 el es-
critor. Oscar sac6 el libreto que tenia
copiado y dio inicio a su demostracion.
“Vi en su rostro la impresion del impacto.
Me pidié que esperara un momento. Sa-
lié corriendo hacia el interior de la emiso-
ra. Volvid con el duefio, y me ordend:
iRepite! E! duefio comentd: ‘Es idénti-
co, Caignet’, entonces, me Hevd a una
oficina. Dijo que queria hacerme una
proposicion. Se iba por un afo a la Ar-
gentina. ‘;Cuando yo regrese a Cuba
estarias dispuesto a intrepretar a Chang
Li P6?7". Yo no entendia. Alegué que
Chang Li P6 tenia ya su actor... Pero, é
insistié en saber si yo estaba de acuer-
do. Le dije que si. Anoté mi teléfono.
Prometi6 lamarme a su regreso. Y me
pidid que no le contara a nadie esta con-
versacidn. Ese fue mi primer encuentro
con Félix B. Caignet. Ocurrig en el afo
37",

Oscar Luis Lopez se guardd el secre-
to. Sigui6 con su trio, imitando voces y
haciendo hincapié en su versién de

Chang Li P6. Al mismo tiempo, comen-
20 a invadirle el escepticismo. Pasaban
los meses y Caignet no regresaba a Cu-
ba. Tal vez no iba a regresar jamas.
Casi un afo después, inesperadamente,
sono el timbre de su teléfono. Del otro
lado de la linea escucho la voz del escri-
tor. Y le pidi6 que fuera, de inmediato, al
hotel en que estaba hospedado.

“Me pregunté mucho si yo habia co-
mentado el compromiso nuestro con al-
guien. Yo le decia que no y él volvia a
preguntarme. Comentaba: ‘Vamos a dar
un palo. Veras io que vamos a hacer’.
Ya tenia contrato con la firma Sabatés,
que fabricaba el jabén Llave, y me dijo
que Chang Li Pé se iba a transmitir a tra-
vés de la emisora COCO. Me aclaré
que Yo seria su intérprete pero, en prin-
Cipio, no se daria mi nombre. Queria
que el publico pensara que lo seguia en-
carnando Anibal de Mar. Yo no enten-
dia nada. No comprendia por qué
Caignet estaba disgustado con Anibal.
Yo tenia apenas 21 anos. Me veia bien.
Me tomaron fotografias atléticas. Fui-
mos a Sabatés y firmé un contrato. Y
Caignet me informé: ‘Oscar, nos esta-
mos jugando el todo por el todo, Anibal
de Mar va a salir por la CMQ interpretan-
do a un chino que le va a escribir José
Angel Buesa, un tremendo escritor y
poeta. Pero, él no podré decir que su
personaje es Chang Li P6 porque ese
personaje es, legalmente, mio™.

El duelo a muerte

El mismo dia en que Oscar Luis LO-
pez debuté en la COCO comenz6 Anibal
de Mar a encarnar a Mr. Chang (la mitad
del nombre del detective chino) en la
CMQ. Caignet lo denuncié. “Y cuando
me di cuenta de lo que estaba ocurrien-
do, enfrentandome a Anibal, me senti
vencido de antemano. Sin embargo, re-
flexioné: El Chino de Anibal es estatico.
No tiene transiciones. Es demasiado pa-
rejo. Si consigo imponerle la transicion
al mio voy a llamar la atencién del radio-
yente. Y asi lo hice”. Los peribdicos ati-
zaron la rivalidad entre las dos
transmisiones. El publico queria saber
quién era el Chang Li P6 de Caignet...
“Pero, Félix dijo que no. Se negd a que,
en el reparto, se dijera mi nombre. Insis-
ti6 en mantenerme incognito. Pasaron
dos, tres, cuatro meses. Me sentia cada
vez mas seguro. A esa altura ya habia
que matarme; también habia comenzado

a jugarme el todo por el todo. Y del otro
lado se agoto la resistencia. El duelo es-
taba llegando a su final: de pronto, CMQ
sacO su espectaculo del aire. Nos que-
damos solos e, inmediatamente, Caignet
anuncié que todo el que escribiera reci-
biria, a vuelta de correo, una foto dedica-
da por ‘el nuevo Chang Li P6'. Aquello
fue arrolador. Llegué a ser conocido co-
mo el Errol Flynn cubano. Las mucha-
chas coleccionaban mis fotos. Asi
empezd mi contacto directo con Félix B.
Caignet".

Oscar Luis Lépez, a los 80 aros de
edad, ain se mantiene licido y activo.
Continda investigando sin cesar y se de-
sempefia como profesor-consultor de la
catedra de Radio, Cine y Television, del
Instituto Superior de Arte en La Habana.
Acaba de concluir una rigurosa investi-
gacidn titulada Afejo Carpentier y ia ra-
dio. Una de sus obsesiones actuales es
ver satisfecha la necesidad de que se
escriba un libro en torno a la obra de Fé-

aignet escucho en
ellas (radios de
EE.UU.) un
programa llamado Charlie
Chang que era
monotemdtico. De ahi
surgio su idea de hacer un
chino para transmitirlo en
episodios. A los efectos
nuestros con una
innovacion: utiliza el
narrador como parte de la
estructura del programa, su.
narrador es practicamente
un actor...
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lix B. Caignet. “Un libro Gnico y exclusi-
vo sobre él. Hasta el momento lo Unico
gue se ha escrito de él, en una forma
mas 0 menos extensa, es lo que yo es-
cribi en La Radio en Cuba'. Fuera de
eso, algunas conferencias que he impar-
tido...”

Este investigador incansable no duda
que a Caignet se le debe la paternidad
de la radionovela, y de la telenovela co-
mo un producto derivado de aquella. En
1931, en Santiago de Cuba, Caignet diri-
gia en la radio un espectaculo de 5 mi-
nutos titulado Chilin y Bebita. “Caignet
es el que inicia la transmision en forma
episédica en la radio cubana. Los es-
pectaculos de Chilin y Bebita los trans-
miti6 como Episodio nimero 1, Episodio
numero 2... A Santiago, por aquellos
tiempos, entraban las emisoras radiales
norteamericanas. Caignet escuché en
ellas un programa llamado Charlie
Chang que era monotematico. De ahi
surgi6 su idea de hacer un chino para
transmitirlo en episodios. A los efectos
nuestros con una innovacién; uliliza el
narrador como parte de la estructura del
programa, su narrador es practicamente
un actor...”
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Una fecha crucial:
1 de julio de 1948

“Hay que hablar de Luis Aragdn, un
publicista que en los afios 30 inaugurd
una hora radial dedicada al teatro. Ara-
gon fue el iniciador en la radio cubana
del teatro del primer acto, el segundo, e!
tercero. Se dio el lujo de hacer una ra-
dionovela, con José A. Buesa, que yo di-
ria que era una sinopsis. E! género lo
inicié Caignet. Pero, el primero que pro-
nuncié la palabra radionovela fue Luis
Aragén. Y también la llamé novela ra-
dial. Ese afio le recomendd a Lopez del
Rincén, un escritor que acababa de pu-
blicar Por la ciudad rueda un grito, que
convirtiera el libro en una radionovela.
Lépez del Rincon se entusiasmd y reali-
z6 la adaptacién de su novela original”.

En 1941 Félix escribié su primera no-
vela radial amorosa. La audiencia era
multitudinaria, Oscar no precisa si la pri-
mera novela radial de amor que escribid
Caignet se tituld Peor que las viboras.
Pero, recuerda que fue de un impacto
tremendo. “Caignet escribié muy conta-
das novelas de amor. Mientras todo el
mundo se lanzé a escribir radionovelas
él iba lento, muy lento... Siguié explo-

tando la popularidad de su Chang Li P§
y altern6 esto con una u otra novela de
amor. Hasta 1948, en que decide rom-
per su inercia y lanza al aire £l Derecho
de Nacer. Esa radionovela tuvo, en su
época, un promedio de 50,63% de au-
diencia, que significaba una captacion
millonaria. Se calcula que, en todo el
planeta, no ha habido una radionovela
que haya alcanzado tal audiencia. Su-
cedié lo mismo que con Chan Li P6. Pe-
ro con esta no se pudo medir.. Con E/
Derecho de Nacer, si. O sea, que las
dos etapas de audiencias de miliones se
las debemos a Caignet.”

Caignet era un prodigio; no conocia
una sola nota musical pero componia
nameros muy populares. “Todo era de
oido. Tarareaba su musica y habia que
copidrsela”. Al final de su vida, Caignet
se consagrd a la musica. No quiso es-
cribir mas novelas. Sin embargo, fueron
sus novelas radiales las que le enrique-
cieron econdémicamente. La casa que
construy6 en Cuba, en los 50, le costé
100 mil délares. Era un palacio impre-
sionante. “El tenia conciencia de lo que
habia hecho. Pero, estaba dolido, muy
dolido. Me decia: En esta etapa de mi
vejez, cuando mas necesito el calor de
la gente, nadie me llama. Caignet vivia
muy solo. Apenas unos pocos iban a
verlo."

Oscar Luis Lépez no cesa de afirmar
que Félix B. Caignet fue un caso Unico:
“Primero, por las cosas que impuso. Co-
mo el suspenso y el falso suspenso. Por
otra parte, sus finales rotundos, cerra-
dos. También fue un magnifico periodis-
ta. ;Y qué decir de su misica
maravillosa? Ademas, a los efectos de
lo que Hevo investigado, resulta que la
primera cancion infantil de protesta que
se compuso en Cuba también |a escribi6
Caignet. La tituld ‘El ratoncito Miguel'.
La transmiti6 en plena dictadura de Ge-
rardo Machado (1926-1933) y lo arresta-
ron durante 3 dias en Santiago de
Cuba.” @

NOTAS:

1. La Radio en Cuba es la mas completa y docu-
mentada historia del medio realizada en la is-
la. Su Qnica edicion, en los afios ochenta,
constituy6 un suceso editorial.  Sus ejempla-
res se cotizan a un precio muy alto por colec-
cionistas y lectores curiosos. Las carencias
del Periodo Especial que atraviesa Cuba, des-
de 1990, ha hecho imposible al reedicién de
esta voluminosa obra,



