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NOTA A LOS LECTORES

is de 450 Radioapasionados y televisionarios del mun-
do se reunieron en Quito, en noviembre pasado, para parti-
cipar en el Fetival homénimo e inédito que el Grupo de los:
Ocho, con el apoyo de 13 organismos internacionales, organizé con el
propdésito de abrir un espacio para la reflexion, el intercambio de ex-
periencias y la formulacién de estrategias que le permitan a la comuni-
cacién audiovisual democritica enfrentar de mejor manera la
avasallante “aldea global” que vivimos. En el modulo respectivo, esta
edicién presenta algunos documentos que sirvieron de base teérica
para este encuentro, articulos que algunos de los participantes quieren
socializar y otros textos que alimentan el debate en torno al sugerente
y atractivo espacio audiovisual latinoamericano.

“En las aguas del mercado -apunta Eduardo Galeano- la mayoria de
los navegantes estd condenada al naufragio; pero la deuda externa
paga, por cuenta de todos, los pasajes de la minoria que viaja en pri-
mera clase”. En un mundo cada vez mis globalizado, donde 358 per-
sonas tienen un capital equivalente al que comparten 2.400 millones
de pobres, no es sorprendente que la violencia atraviese las socieda-
des, y nos rompa el cuerpo vy el alma, especialmente en Nuestra Amé-
rica llena de ndufragos. En este contexto, los colaboradores de
Medios, sociedad y violencia nos proponen textos heterogéneos. Pa-
ra algunos de ellos, los medios -especialmente la TV- son los autores
intelectuales de la violencia y constituyen una escuela del crimen (he-
cho no sorprendente si consideramos que E.U., pais con una de las
mds altas tasas de criminalidad en el mundo, es uno de los mayores
exportadores y expositores, gracias a la complicidad impune de sus
aliados nacionales, de los contenidos violentos en los medios). Para
otros, y complementario al enfoque anterior, los medios ejercen una
violencia sutil, pero no menos deletérea, a través de la Cromica Roja
donde la intimidad y la honorabilidad estd reservada a los sectores con
poder econémico, en tanto que la de los sectores “peligrosos” se con-
vierte en una “intimidad de masas”. Pero, también hay aquellos que
consideran un reduccionismo el relacionar la violencia real con la tele-
visada y que, en buena medida, los medios lo que hacen es reflejar, no
provocar, la agresividad humana generada por las condiciones de vida,
materiales’y espirituales, de la sociedad. El lector encontrard en estos
textos elementos que, aunados a su experiencia cotidiana, le permiti-
rin sacar conclusiones que le susciten y fortalezcan, eso esperamos,
actitudes criticas para enfrentar los medios.

En la radio y televisién brasilefias, BBC de Londres, Radio Neder-
land de Holanda, CIESPAL y otras entidades de América y Europa; los
casi 50 afios de actividad profesional de Walter Ouro Alves dejaron
una obra inolvidable. Por eso y por todo lo que significé su aporte ho-
nesto y enriquecedor para la comunicaciéon democritica, quienes hace-
mos Chasqui queremos rendirle tributo al dedicar esta edicién a su
memoria viva.
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JOSE RoJAS BEz

DE LA ORALIDAD
A LA TELENOVELA

| auge de la telenovela nos
obliga a reflexionar sobre
sus funciones y valores en
la sociedad moderna, ob-
servando con cuidado su
importante rol familiar y
sus relaciones con otros fendmenos cul-
turales. Entre estos el de la oralidad que,
en su pureza original, es hoy préactica-
mente residual, pero que pervive de mo-
do subyacente e implicito, incluso en las
manifestaciones con mayor relieve en la
comunicacién moderna.

El analisis de la oralidad, de sus ma-
nifestaciones, de sus relaciones con

Jose RoJas BEz, cubano. Licenciado en Lengua y
Literaturas Hispanicas, docente universitario.
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otros medios, y su parangén con otros
fendmenos de la comunicacidn, el arte y
toda clase de expresividad humana; des-
cubre propiedades y valores poco cono-
cidos, y posibilita aprehender mejor
muchos fenémenos de la cultura.

La oralidad

Concebir ia oralidad solo como “voz”
-en contraposicion a los demas recursos
expresivos y comunicativos- ¢no resulta
demasiado purista, conceptualista o
apriorista?, ;no define una oralidad solo
existente en la pura abstraccion, pensa-
da al margen de lo histdrico y lo concre-
to, como paradigma teérico, desde una
perspectiva solo y artificiosamente mo-
derna?

Diana Rodriguez, DIA-LOGOS

¢Qué es la oralidad? ;Fue en
algtin momento solo
audicion o siempre fue mds
bien oralidad-gestualidad,
oralidad-escenificacion,
oralidad-visualidad, en
sintesis: audiovisualidad,
rudimentaria o no? La doble
Jfuncion comunicativo-
nucleadora de la oralidad,
similar a la de la telenovela,
evidencia que aquella
pervive e influye en las
manifestaciones
audiovisuales

contemporaneds.

Las manifestaciones orales, inclu-
yendo las mas arquetipicas, no se bas-
taron nunca con una exclusiva
sonoridad, ni con los mejores recursos
inflexivos, tonales, timbricos y generales
de la voz, ni aun con la voz acompafada
de instrumentos musicales. Habitual-
mente, esas manifestaciones buscaron
el complemento del gesto, en particular
de! rostro y las manos, cuando no de to-
do el cuerpo, e incluso de otros adita-
mentos y recursos visuales c¢omo las
mascaras y ornamentos.

“Otro hecho en el cual hace faka in-
sistir -ya que en general tiende a subes-
timarse- es la intima ligazén entre
oralidad, gestualidad, mdsica, danza y
otras técnicas del cuerpo”, dice, con ra-



26n, Esteban Monsonyi'. Pudiéramos ra-
dicalizar algunos términos y no hablar de
una intima ligaz6n entre la oralidad y la
gestualidad como de una unién entre co-
sas distintas. En una direccién son casi
tan inseparables como un ente indivisi-
ble, sobre todo en sus estados pristinos,
los més “naturales”.

Decimos “en una direccién” -la de la
voz Sin gestualidad- porque asumimos
como mucho mas probable y observable
la inversa: la existencia de gestualidad
sin la voz, como en las pantomimas y
demés manifestaciones afines.

La oralidad “natural”, histérica, tras-
cendié en todo tiempo el solo recurso de
fa palabra, nunca ha sido solo “audibili-
dad”, pura voz, sino también gestuali-
dad; y la oposicion mas valida no estara
jamas referida a la visualidad sino, en to-
do caso, a la escritura y la lectura solita-
ria. Y si legd a darse la posibilidad de
“pensar” a la oralidad como solo “voz”,
ello ocurrié desde la modernidad y, mas
aun, con los actuales mass media, con
la remisién de \a oralidad a los media
que fijaron y transmitieron la voz de mo-
do “desnaturalizado”: la radio, los discos,
las cintas magnetofénicas...

Valores de l1a oralidad

La consideracién de la gestualidad
COmo recurso casi siempre concomitante
a la voz en las manifestaciones orales
tradicionales; nos mueve a rememorar
cualidades vitales de |a oralidad-gestua-
lidad.

Se evidencia, ante todo, su doble
funcién nuclieadora comunicativa. Las
manifestaciones orales conllevan un as-
pecto nucleador, una dindmica grupal
opuesta a la atomizacién o individualiza-
cién caracteristica de otros medios y ma-
nifestaciones (como el libro o la lectura
solitaria), y contrarrestan la soledad.

Oralidad es, en medida cierta, sindni-
mo de grupo, de reunién para escuchar
al bardo, al declamador 0 cuentero; es,
por ende, contacto humano, incluyendo
intercambios de ideas y experiencias en-
tre los miembros de la concurrencia, an-
tes y después de la audiciéon del
discurso. Es comunicaciéon no solo nu-
cleadora, sino ademas motivadora del
didlogo y de interacciones generales en-
tre los concurrentes.

A ello se une otro factor, practica-
mente indisoluble de los anteriores: su

papel identificador, pues los asistentes
nucleados y motivados a la intercomuni-
cacién viven un proceso identificatorio, al
menos en sus intereses, ocupaciones y
preocupaciones mas generales 0 exter-
nas, cuando no en sus concepciones y
opiniones més particulares e intimas.

Como bien expresa Pall Zumthor:
“En cada grupo social, .eso que llama-
mos sus tradiciones arales constituyen
una red de intercambios vocales vincula-
dos con comportamientos mas o menos
estrictamente cifrados, cuya finalidad
esencial consiste en mantener la conti-
nuidad de una percepcion de la vida y de
una experiencia colectiva sin las cuales
el individuo quedaria abandonado a su
soledad, si no a su desesperacion™.

Toda antropologia y sociologia actual
devela la capacidad de las manifestacio-
nes orales para transmitir y conservar
tradiciones, perpetuar idiosincracias e in-
cluso formas y gustos, y reafirmar senti-
mientos y valores. Desde el comienzo de
los siglos, con los proverbios, ensalmos
y ritos magicos, desde los bardos, luego
los juglares y sus semejantes, hasta las
mas nuevas manifestaciones; la oralidad
ha desempefiado un rol medular en los
procesos identificatorios y en la continui-
dad de emociones, experiencias y con-
cepciones de cada grupo, al favorecer la
comunicacién e intercambios generales
dentro y fuera de los grupos.

Manifestaciones contemporineas

Cuentan, en primer lugar, las mani-
festaciones sobrevivientes de la oralidad
pristina, donde figuran esos breves chis-
tes y cuentos cotidianos (casi siempre
“verdes” o satiricos, cuando no politicos)
tan contados, o sea, tan dichos y gesti-
culados en grupos reunidos con cual-
quier motivo.

A esos chistes y cuentos breves -me-
nos atendidos de lo que merecen, inclu-
S0 por agudos y serios estudiosos de la
oralidad, como los ya mencionados*- se
suma otra importante forma: el recital de
canciones (y, asimismo, el de poesia,
desafortunadamente escaso y mucho
menos concurrido que el musical).

Y, luego, nuevas formas importantes:
las de los mass media, sobre todo la ra-
dio. Hablamos aqui de programas radia-
les, grabaciones discograficas y cintas
de audio tan bien concebidos que asu-
men caracteres expresivos generales de

ralidad es, en
medida cierta,
sinénimo de grupo,
de reunién para escuchar al
bardo, al declamador o
cuentero; es, por ende,
contacto humano,
incluyendo intercambios de
ideas y experiencias entre
los miembros de la
concurrencia, antes y
después de la audicion del
discurso. Es comunicacion
no solo nucleadora, sino
ademas motivadora del
didlogo y de interacciones
generales entre los
concurrentes.
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la oralidad o, mejor, de la oralidad-ges-
tualidad, suscitando o induciendo men-

talmente sus expresiones,
movimientos, ...imagenes.

Tampoco podemos olvidar otros me-
dios mas complejos como la televisiéon
que, a fin de cuentas, medio de medios,
es capaz de incorporar y transmitir mu-
chos lenguajes y recursos; medio que
asume continuamente fenémenos de la
oralidad, gracias a su capacidad de pre-
sentar o transmitir exponentes de la ora-
lidad tradicional (oradores, decla-
madores, animadores, poetas, trovado-
res...) y de asimilar y hacer patente el
histérico influjo de las seculares tradicio-
nes orales.

Hoy, la oralidad propiamente dicha
parece cada vez menos satisfactoria. Se
reclaman complementos visuales en
aras de una plena audiovisualidad, y los
media reducen paulatinamente el campo
de accién de la oralidad tradicional, a la
vez que la diluyen en su moderna confi-
guracién, si bien no la han aniquilado.

Mas, esta misma disolucién e incor-
poracion la hace pervivir, al menos en
cierto grado y en determinados aspectos
0 modalidades, y quiz4s pudiésemos
concebir |a oralidad como un sistema
expresivo necesario al ser humano, que
no desaparece en
ninguna sociedad
ni grupo sociat, si- &
no que se trans- '
forma (a veces
degenerandose,
“distorsionando-
se”) a través de
esa disolucion e
incorporacién, y
se infiltra o diluye
en otras manifes-
taciones y medios.

Oralidad y

telenovela

La oralidad-
gestualidad  ha
pervivido en deter-
minadas manifes-
taciones, cum-
pliendo mdltiples
funciones, tal el
caso de las tele-
novelas y otras
variaciones de los
actuales  mass
media.

gestos,

40 cHASQUI 53, marzo 1996

a oralidad “natural”,
historica, trascendid
en todo tiempo el
solo recurso de la palabra,
nunca ha sido solo
“audibilidad”, pura voz, sino
también gestualidad, y la
oposicion mas vilida no
estard jamas referida a la
visualidad sino a la escritura
y la lectura solitaria.

Oralidad es sinénimo de grupo para escuchar al cuentero, al bardo...

La telenoveta suele asumir temas, si-
tuaciones, motivos y formas que hallan
sus raices mas inmediatas y consolida-
das en el teatro y la literatura, pero mas
antiguamente, también en las tradiciones
orales, ademas de en todo el intercam-
bio oral popular de su momento.

El influjo de las tradiciones orales so-
bre la telenovela no se limita a las an-
cestrales emociones, temas y situa-
ciones; se concreta asimismo en formu-
las artisticas y espectaculares. Una de
las méas notables de dichas férmulas es
la repeticidn, el continuo ir y venir de una
accion, situacion o dialogo, o la fijacion
reiterativa en un objeto o detalle supues-
tamente llamativo; recursos (tiles para
los distintos niveles de lectura de las di-
ferentes edades y habitos mentales, o
vélidos para un regodeo neobarroco, o
también, como dice Umberto Eco, para
compensar “la necesidad infantil de es-
cuchar siempre la misma historia, de ser
consolado por ‘el regreso de lo idéntico’,
disfrazado de manera superficial”; asi
COMO para “reconocer a un viejo conoci-
do. Estas caracteristicas familiares nos
permiten ‘entrar’ al evento™,

Ademas, llamamos la atencion sobre
el gran peso de la palabra oral en las te-
lenovelas, hecho que merece analisis
cuantitativos y cualitativos en muchos 6r-

denes. No habla-
wrooo: . .. Mos de toda la
177 banda  sonora
(masica y ruidos
incluidos), sino
muy especifica-
mente de los dia-
logos, de ese
continuo parloteo
de los personajes
que llega incluso
a determinar mon-
tajes, concatena-
ciones sonoras de
las escenas, cuya
‘sucesién es no
solo &nsamblada
sino también moti-
vada por lo que
alguno dice.

El peso de la
oralidad es tan vi-
tal en el proceso
dramatico de la
telenovela que es-
ta es practica-
mente inconcebi-

Mdnica Burgos, DIA-LOGOS



ble con subtitulos, a la manera de los fil-
mes, sin una oralidad inteligible, pues re-
quiere una atencién y concentracion,
ademds de un goce, en su oralidad.

Por dltimo, la telenovela ha asumido
hoy funciones importantisimas de las
pristinas tradiciones orales. Una es la
perpetuacion de idiosincracias, de la
emocionalidad caracteristica del grupo
humano y de determinados gustos y hé-
bitos.

Otra, muy unida a la anterior, es su
poder nucleador. “Las telenovelas son
sin duda los programas de mayor sinto-
nia en el pais. [..] Las telenovelas hacen
encender los televisores, es decir, son
exitosas a cualquier hora que se las
transmita.” Esta es una afirmacién hecha
por Ariel Bibliowicz con relacién a la tele-
novela no solo en Colombia, sino en to-
da América®.

Mucho mas que las formas residua-
les de la oralidad existentes hoy dia, que
el chiste “verde” o politico contado a pe-
quefios grupos, que el recital de poesia
0 musica, que el discurso o mitin politico
y otros tipos de oratoria; 1a telenovela es
la gran nucleadora contemporénea de
grupos que, aparentemente fraccionados
o atomizados en el hogar, estan unidos
a una misma hora en una vasta region.

La telenovela es -para bien, para mal
0 para ambos- un moderno brujo o sa-
cerdote ritual, un moderno bardo o juglar
que, con sus propias virtudes y defectos,
con sus propias eficacias e insuficien-
cias, nuclea e influye sobre el mayor ny-
mero de espectadores, no solo a una
hora determinada, sino aun antes y des-
pués, motivando participaciones o ali-
mentdndolas en  conversaciones
cotidianas, en nombres puestos a los hi-
jos nacidos en tiempos de la telenovela y
en nombres puestos a conocidos, amén
de otras bromas e intercambios.

jMas notorio aun! La telenovela es
ese fendémeno neo o seudotradicional
nucleador que alcanza a Servir Como pa-
trén de referencias para acotar acciones
personales y sociales, y ordenar la rutina
cotidiana: las citas se conciertan para
“después de la telenovela”, las comidas
son “antes de la telenovela”, se sale a
pasear “el dia que no toca fa telenovela”.

Tal es la conclusién arrojada en Ve-
nezuela por el investigador Leoncio Ba-
rrios quien, por lo demas, corrobora
otras investigaciones hechas por distin-

tos investigadores en diferentes paises
(como J. Lull, H. Leichter, J. Bryce, D.
Ahmed et al., en Estados Unidos): “Este
es el programa de mayor sintonia por la
audiencia venezolana, independiente-
mente de su clase social, sexo, edad o
nivel educacional. En este pais, las tele-
novelas constituyen un importante refe-
rente comunicacional utilizado por los
miembros de la familia, entre si y con el
mundo exterior™.

Y otro fendmeno, cada vez mas habi-
tual hoy dia, viene a incrementar las ya
mencionadas relaciones de la telenovela
con la tradicion oral: los desarrolios y de-
senlaces segun las encuestas publicas;
es decir, las modificaciones o adecuacio-
nes de la obra en concordancia con inte-
reses y reacciones del publico.

Indices finales

En todo lo anterior evidenciamos que
la telenovela ha sustituido muchas fun-
ciones de las tradiciones orales, no solo
en la asuncién de caracteres mas o me-

nos orales, mas o menos formales o ar-
tisticos; sino mas esenciaimente ajn en
cuanto a roles sociales se refiere, inclu-
yendo su doble papel como reflejo de
identidades a la vez que factor de identi-
ficacion.

Al bagaje folletinesco vy literario de la
tradicidn escrita, a la asuncién de preo-
cupaciones, gustos y tradiciones popula-
res, y a la moderna tecnologia
audiovisual, se suman el desproporcio-
nado valor de la palabra, el peso de los
didlogos y de toda la banda sonora (que,
a veces, deviene continuo parloteo y rui-
daje), sin omitir determinadas formas y
férmulas arraigadas en la oralidad; y se
suman su valor nucleador y referencial,
asi como su capacidad de promover in-
tercambios comunicativos entre una am-
plisima teleaudiencia.

Claro, hablamos de modo muy relati-
vo. La telenovela nunca es propiamente
oralidad; no solo por la mediatizacion de
su oralidad y su carga de visualidad
electronica, sino ademas porque esta
vinculada a la tradicion literaria impresa
(sobre todo la folletinesca) y, en general,
a la escritura, a partir del mismo guién.
Por ende, esta sumamente mediatizada.

Combinando propiedades vitales de
tres tradiciones: la oral, la escrita y la vi-
sual, fa telenovela ha devenido, se ha
configurado -diabdlica, angelicalmente o
de ambos modos a la vez- como una de
las manifestaciones mas sincréticas y
llamativas de la cultura, en ese largo tra-
yecto que va desde la mas primitiva ora-
lidad hasta los mas modernos mass
media. &
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